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ABSTRACT 

──────────────────────────────────────────────────────────── 

This study highlights aspects of cultural patterns in the poetry of Al-Rāʿī al-

Numayrī. It examines the concept of the cultural pattern and its 

relationship to cultural criticism, while also clarifying the nature of cultural 

patterns, their significance in literary studies, and their practical 

applications, particularly in the poetry of the early masters of Arabic verse. 

The study further investigates the cultural patterns embedded in Al-Rāʿī al-

Numayrī’s poetry, which reveal the nature of human life and the concerns 

of Arab society during his era. It aims to trace the various manifestations 

and stylistic expressions of these cultural patterns in his poetry, identify 

their main features and forms, and explore the intellectual culture and 

dimensions of cultural criticism reflected in the poet’s works. 
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  الأنساق الثقافية في شعر الراعي النميري

 م.م حوراء غاوي عيدان

 مديرية تربية واسط/مدرسة البسملة الابتدائية للبنات

 المُستخلص
ن النقد يهتمُّ البحث بتسليط الضوء على جوانب الأنساق الثقافية في شعر الرّاعي النميري، وفي بيان مصطلح النسق الثقافي وتقاربه م   

شعراء  الثقافي، فضلًا عن إيضاح طبيعة الأنساق الثقافية وأهميتها في الدراسات الأدبية وتطبيقاتها؛ بالأخص فيما إذا كان ميدانها من
الإنسانية  لأول من أهل العربية. كذلك يهتمُّ البحث بمعرفة تلك الأنساق التي ضمنها النميري بأشعاره، والتي تُظهر طبيعة الحياةالرعيل ا

مح واهتمامات المجتمعات العربية في عصره. ويهدف البحث إلى متابعة أساليب الأنساق الثقافية وتنوعها في أشعار النميري، وبيان ملً
 وأهم صورها، فضلًا عن معرفة الثقافة الفكرية وجوانب النقد الثقافي عند الشاعر. تلك الأنساق، 

 الأنساق، الثقافية، في أشعار، الراعي النميري الكلمات المفتاحية: 
 

 المقدمة

، وقد تضمَّنت أشعارُه ثقافاتٍ فكريَّةةا واجتما عراءِ الفحولِ في العصرِ الُأمويِّ لفكةريِّ عةةا، تةدلُّ علةى الةنَّمط اعيَّةةا متنوِّ يُعَدُّ الرَّاعي النُّمَيْرِيُّ من الشُّ
عر، جتماعيةةةِ للشةةاهةةمِ البيِةةةِ الفكريةةةِ وااالةةذي سةةادَ فةةي عصةةرِ الشةةاعرِ. وقةةد أهةةتمَّ البةةاسثون بدراسةةةِ الأنسةةاقِ الثقافيةةة؛ كونهةةا تُسةةاعد علةةى  ف

ِِ والثقافةةِ،  ، وبيانِ العلًقةِ بةين الأد ِِ والكشفِ عن الدااتِ المضمرةِ في النصِّ . ف وتوّضةحِ أثةرِ المجتمةفِ فةي تشةايلِ ال طةا ةعريِّ ةعرُ الشِّ الشِّ
؛ لأنَّه يحفظُ أنماطَ التف عبةرَ اللُّةةةِ والصةورةِ  اتِ المجتمةفِ كيرِ، والقيمَ السائدةَ في عصةرِه، وياشةفُ تحةوُّ يُعَدُّ وثيقةا ثقافيةا بقدرِ ما هو عملٌ فنِّيٌّ

 والإيقاعِ. 

 وجاءت أقسام الدراسة على محاور ثلاثة، بعد المقدمة: 

. وفيةه ذكةرتُ مفهةومَ الأنسةاقِ اللّةةويَّ   ل  إضاءةٌ على مفهومِ الأنساقِ الثقافيةة، وعلةى أخبةارِ الرَّاعةي النُّمَيْةرِيِّ ، مةف الإشةارةِ  وااصةطلًسيَّ الأوَّ
.  الموجزةِ إلى سياةِ الشاعرِ النُّمَيْرِيِّ

ِِ بالةذّات، ونسةقِ الكةرمِ واوالثاني  جاء في الأنساقِ الثقافيةِ الذاتيةِ المتمثِّلةِ في  نسقِ ا ةةِ لعطةاءِ والإيثةلف رِ والشّجاعةِ وااعتةزا ار، ونسةقِ العِفَّ
 والتَّرفُّفِ عن الطمفِ، وتقديمِ النُّصحِ، وإيتاءِ الأمانةِ.

ينيِّ  الماانِ، و ، ونسقِ أمَّا المحورُ الثالثُ، فهو يدورُ سولَ الأنساقِ الثقافيةِ ااجتماعيةِ، وتضمَّن الحديثَ عن  نسقِ اانتماءِ القبليِّ  النَّسةقِ الةدِّ
، وأخيراا ال اتمةَ والنتائجَ المرجوَّةَ مِن البحثِ.  في أشعارِ النُّمَيْرِيِّ
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 إضاءة على مفهوم الأنساق الثقافية. وعلى أخبار الرّاعي النميري.  المحور الأول:

 .النسق الثقافي: مفهومه واتجاهاته

عضَةه مَ، إذا عطفةتَ بالنَّسَقُ  ما جاء من الكلًمِ على نظامٍ واسدٍ. والنَّسْقُ، بالتساين  مصدرُ نَسَقْتُ الكةلً»  هوالنّسق في المعنى المعجمي 
فٍ في النونُ والسينُ والقافُ أصلٌ صحيحٌ يدلُّ على تتابُ »(. ونسقُ  1558، ص. 4، ج1987)الجوهري، « على بعضٍ. والتنسيقُ  التنظيمُ.

يءِ. وكلًمٌ نَسَ   (.476، ص. 5، ج1979)ابن فارس، « قٌ  جاء على نظامٍ واسدٍ، قد عُطِفَ بعضُه على بعضٍ.الشَّ

، دت معةةاني ومقاصةةدُ النسةةقِ الثقةةافيِّ فةةي الوسةةطِ النقةةديِّ الحةةديث؛ فمةةنهم مَةةنْ جعلةةه يصةةبُّ فةةي مجةةالِ النقةةدِ الثقةةافيِّ ه علةةجومةةنهم مَةةنْ  وقةةد تعةةدَّ
، فقةد كةان دي سوسةمقترناا بالمعاني والمفاهيمِ الثقافيةِ  ةا فةي التنظيةرِ اللِّسةانيِّ سةانيِّين شةةفاا ير أكثةرَ اللِّ التي سار عليها الأديبُ في أشةعاره. وأمَّ

.أنَّهةةا نسةةقٌ سةةيميائيٌّ يقةةوم علةةى اعتباطيةةةِ العلًمةةةِ، وا إيمةةةَ لنجةةزاءِ إاَّ فةةي ضةةمنِ ا»بالنسةةق؛ فقةةد نظةةر إلةةى اللُّةةةة علةةى  ف، )اليوسةة« لكةةلِّ
  اللُّةةَ.(. ومعنى كلًمِه أنَّ اللُّةةَ نسقٌ من العلًماتِ، وأنَّ النسقَ هو ترابطُ تلك العلًماتِ فيما بينها؛ لتُشاِّلَ 117، ص. 2007

والفكةر  وفي المعنى ااصطلًسي لننساق الثقافية يةر  ليفةي شةتراوس، ولوتمةان وإياةو، أن النسةق الثقةافي يةدل علةى التةاري  والثقافةة والأدِ
ظم ( ، والنسةق الثقةافي هةو عبةارة عةن نظةام يتميةز بالتوسةف والشةمول، وقةد وجةدوا أن الأنسةاق تنةت2013ورة عامة )العبةادي، ااجتماعي بص

ةا 22 – 21، ص ص.2005بترتيب تتابعي عبر عصور التاري  الم تلفة  )الكعبي،  ( ، وعرّفه محمد مفتةاح  الأنسةاق بأنهةا  مةا كةان م لفا
ةةا هادفاةةا إلةةى دايةةة وهةةذا التجديةةد يةة دي إلةةى نتةةائج عديةةدة، مةةن جملةةة أو عناصةةر أو أجةةزاء تتةة ن هةةذه مةةرابط فيمةةا بينهةةا، وتتعةةالق لتكةةون تنظيما

النتةةائج هةةي أن التحليةةل النسةةقي يسةةمح بةةأن ي خةةذ فةةي ااعتبةةار مجموعةةة مهمةةة مةةن العناصةةر، ويسةةتطيف أن يجعلهةةا مجتمعةةة ومنفصةةلة، وأن 
زم (، فالنّسةةق الثقةةافي يلتةة2000ر مقطوعةةة، فهةةو ضةةروري لمعرفةةة أنسةةاق الثقافةةة  )مفتةةاح، التحليةةل النسةةقي مةةف إعطائةةه صةةيرورة تاري يةةة ديةة

في إلةى خاصية التتابف، والترابط في بنيانه، ويهدف إلى تحقيةق دايةة محةددة، وتلةك الةايةة هةي موضةوع النقةد الثقةافي سيةث يهةدف النقةد الثقةا
 تحليل تلك الةاية وإيجاد أبعادها الثقافية.

 لفتةاح يوسةةف أنّ الأنسةاق الشةةعرية ز هةي نةةزوع عفةوي يشةةير إلةى سيةةز معرفةي تحتلةةه الأفكةار الجمعيةةة وي ضةف الأفةةراد استةةذاءوعةرف عبةةد ا
(، ويةذكر أن النسةةق 140ص.  ،2010نمةط معةين، أو أنمةةاط معينةة، الأمةةر الةذي يتطلةب مناقشةةة العلًقةة بةةين المبةدع والجماعةةز )يوسةةف، 

 ث هي  الشعري ينطلق من ركائز أساسية ثلً

 أواا  ا يحيل كل نسق شعري إلى أنساق أدبية وثقافية أخر  داخل تاري ه فحسب، بل يستوعبها داخل صيرورته. 

ن ثانياةةا  كةةل نسةةق شةةعري يتةةوفر علةةى قةةوام داخلةةي يتمثةةل فةةي بنيتةةه الفكريةةة، وعلًقةةة خارجيةةة تتمثةةل فةةي علًقتةةه بمفةةاهيم أخةةر  عنةةدما يتضةةم
 إبداعها.
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ظام لعةدد مةن يُعد كل نسق شعري نقطة التقاء أو تراكم لمعارف م تلفة، ولذا يمان اعتباره تكويناا دير متجانس، ولكنه منظم، أي  انت ثالثًا:
 (. 2010الأفكار الم تلفة داخل نظام النسق نفسه. )يوسف، 

، ثقافيةة العامةةج له طبيعته ال اصة التةي ت ضةف لننسةاق ال؛ لأنها نتافالقصيدة العربية القديمة تتسم بدقّة التنظيم واختيار العبارات والصّور
لشةعر، إذ إن لهذا فهةي تحتةاج إلةى التأمةل فةي أسةاليبها التعبيريةة، وبنيتهةا الفنيةة، بسةبب طبيعةة العلًقةة بةين المسةتويين )الةذاتي والفنةي( فةي ا

 عيةةد تقييمهةةا مقارنةةة بالمعةةايير الجماعيةةة الثقافيةةةالشةةاعر كةةان يضةةف قصةةائده فةةي قالةةب فنةةي ي ضةةف للفحةةص والتمحةةيص الةةذوقي البةةديهي، وي
 (.1999العامة، ستى ت رج القصيدة بالشال الذي يرضي الذوق العام. )يوسف، 

مِنة، فالأنساق الثقافية تعتمد على ال برة وا ، وأن لمعرفة والفهموعادة ما تنشأ الأنساق الثقافية عن التواتر المعرفي والثقافي المتداول عبر الأ
عليمةات، راءة الثقافية للةنص تعتمةد علةى المرجعيةات الإيديولوجيةة والفكريةة المتشةاباة، لةذا يجةب فةك الإشةارات فةي إطةار المعنةى المةنظم )الق

ري من ( ، فالأنساق الثقافية تهتم باشف سيل الثقافة في تمرير أقنعة تحت وسائل خفية، وأهم هذه الحيل هي سيلة الجمالية للتي يج2009
 نية.    ( ، فكل نص يبدي جمااا مبهراا، ي في في أدواره أنساقاا ثقافية لم يبح بها النص عل2004ًير أخطر الأنساق )الةذامي، تحتها تمر 

رة أو فالأنساق الثقافية في الشعر هي تعبير عن مجموعةة القةيم والأفكةار والعةادات والتصةورات التةي ي تزنهةا المجتمةف، وتظهةر بصةورة مباشة
الشةةعري. فالشةةعر ا يُعةةدّ مجةةرد بنةةاء لةةةوي أو جمةةالي، بةةل هةةو وعةةاء ثقةةافي ياشةةف رليةةة الشةةاعر ومجتمعةةه إلةةى الحيةةاة  ضةةمنية فةةي الةةنص

الفكةري أو  والإنسان والسلطة والدين والمرأة والطبيعة وديرها. ومن المعاني اللّةوية وااصطلًسية يتضةح أن النسةق الثقةافي، هةو ذلةك النظةام
تحليةل و ص، والذي يوجّه دااتةه ويمنحهةا معناهةا الثقةافي. ولةذلك يهةتم النقةد الثقةافي بالكشةف عةن هةذه الأنسةاق ااجتماعي الكامن خلف الن

معةاتهم سضورها في الأدِ. وتظهر الأنساق الثقافية في الشعر العربي منذ الجاهلية ستى العصور المتأخرة، إذ عبّر الشعراء عن ثقافةة مجت
 ومعتقداتها. 

 الرّاعي النميري: 

مِي لبني مره قال فيه  وإلى مُرَّة بن جابر بن عمرو بن نَهْةد، بطةن مةنهم الرَّاعةي النمُيةرِّي الشةاعر، ولةيس هةو راعةي يْةري الإبةل النُّمَ  نسبه الحا
ن بةن ة باسةم سُصَةيْ الشاعر المشهور ، وعرفه الصفدي بقوله  هُوَ عبيد الله بن سُصَيْن بن جندل بةن نميةر وَاخْتلةف فِةي اسْةمه فَةذكره ابْةن قُتَيْبَة

بَينةه وَبَةين  يس، لةج الهجةاءمُعَاوِيَة، وَسمي بالراعي لِكَثْرَة وَصفه اابل وكنيتةه أَبُةو جنةدل كَةانَ اعةور ذكةره ابْةن دُرَيْةد فِةي الجمهةرة فِةي عةوران إة
دِق عَلَيْةةهِ فأهملةةه جريةةر وقبيلتةةه ببيتةةه الْمَشْةةهُور ... وعةةدّه ابْةةن سَةةلًم فِةةي  دِق ية مَةةفَ جريةةر و الطَّبَقَةةة الأولةةى ااسةةلًمجريةةر لتفضةةيله الفةةر الفةةر

مِي،  .وااخطل  (256، ص.1988؛ الصفدي، 113، ص. 1973)الحا

قتةه وقد دلب عليه لقب الراعي؛ لأنه كةان ماثةراا لوصةف الإبةل بشةعره؛ ولهةذا سةميَّ راعياةا، قةال القيروانةي  ز وأمّةا نعةات الإبةل فطرفةة فةي معل
هِيةر، والشةماأ، وأكثةر القةدماء يجيةد وصةفها؛ لأنهةا مةراكبهم، أا تةر  رلبةة لمةا دلةط فةي وصةف من أفضلهم، وأوس بن سجةر، وك عةب بةن 
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الفةةرس كيةةل قةةال  أدننةةي مةةن ذنةةب البعيةةر، وكةةان عبيةةد بةةن سصةةين الراعةةي النميةةري أوصةةف النةةاس للًبةةل، ولةةذلك سةةمي راعياةةاز )القيروانةةي، 
اِل  ( ، ووصةةفه العمةةري أنةةه ز والراعةةي مةةن296،ص.  2، ج1981 ، وممةةن تلتةةف عليةةه القبيلةةة إذا انتةةدي أو انتةةدِ، ومةةا  رجةةاات العةةرِ

يقال  إنه فحل مضر، ستى فضةحه جريةر بةن ال طفةى عنةدما وهةر، وتةوفي مسةناا ا يجةد سةناا، وكةان هجةاء لعشةيرته بةذياِا فةي مةا ملةك مةن 
 (.320، ص. 14 ج، 2001، )العمري مريرته. ز 

ي، ومن بينهم ابن سلًم الجمحي إلى أن الراعي النميري من شعراء الطبقة الأولى فةي العصةر الأمةو وفي شاعريته ذهب كثير من الم رخين 
وأنةةه كةةان فةةي مقةةدمتهم وهةةو شةةاعر فحةةل مةةن شةةعراء ااسةةلًم، وقةةد افةةرده ابةةن سةةلًم مةةف ثلًثةةة شةةعراء مةةن ااسةةلًميين وعةةده فةةي طبقةةتهم. 

، 1935الإبةل قةد ضة م أمةره وكةان مةن شةعراء النةاس ز )الأصةفهاني،  وقال عنةه ااصةفهاني  ز وكةان راعةي (،21، ص.2001)الجمحي، 
 ونُقل عن الأصمعي س اله عن شعر النميري  ز قلت  فأبو دلاد؟ قال  صالح، ولم يقل إنه فحل قلت  فالراعي؟ قال  ليس (،29، ص. 8ج

قنعنا أم ابن مقبل؟ قال  ما أقربهما، قلت  ا ي . قال أبو ساتم  وسألت الأصمعي من أشعر  الراعيبفحل.بفحل قلت  فابن مب؟ قال  ليس 
عةاده وقةد أشةار النقةاد إلةى أصةالة شةعر الراعةي النميةري وابت (،12، ص. 1980هذا، قال  الراعي أشبه شعرا بالقديم وبةالأول.ز )الأصةمعي، 

ةا ديةر مبةدع، ستةى قيةل عةن شةعره أنةه  لةى عةدم إعتسةف الفةلًة بةيةر دليةل( لةشةارة ي )كأنةهعن التقليد أو التشبث بالأوائل بطريقة تجعله تابعا
ل وقد تساءل النقاد عن الراعي وذي الرمة أيهما أشعر، وتجمف المصةادر أن النميةري وة (،3، ص. 1964تقليد شعره لمن سبقه، )الحاني، 

 من البحر الوافر. ذائف الصيت، واسف الشهرة والماانة بين معاصريه، ستى تعرض له جرير، وشهر به بقصيدته التي مطلعها  بيت 

 أَقِلّي اللَومَ عاذِلَ وَالعِتابا       وَقولي إِن أَصَبتُ لَقَد أَصابا

 (.318، ص.2، ج1980)جرير، 

تها كلها وقد سمتها العرِ بالفاضحة وقيل سماها جرير بالدمادة، والدهقانة ووصف قافيتها بأنها المنصورة، وذلك لأنه قال قصائد على قافي
هةة( وفةي أعةلًم الزركلةي  97 – 96(، توفي الراعي النميري بعد مقتل قتيبة بن مسلم الباهلي، فكانت وفاته بةين )1964)الحاني، أجاد فيها 

 (.2002للهجرة( )الزركلي،  90أنه توفي في سنة )

 المحور الثاني: الأنساق الثقافية الذّاتية في شعر الرّاعي النميري. 

فسية التي شعر هي التي تدور سول ذات الشاعر ورليته لنفسه وللعالم من سوله، وتعاس منظومته الفكرية والنالأنساق الثقافية الذاتية في ال
نةة تشالت بفعل الثقافة والمجتمف والتجربة الش صية. وهي ا تقتصةر علةى التعبيةر عةن المشةاعر الفرديةة، بةل تكشةف عةن أنمةاط ثقافيةة كام

ي فمن منظور النقد الثقافي، فإن الذات الشعرية ليست ذاتاا فردية خالصة، بل هي ذات تحمل تتجلى من صورة الذات في النص الشعري. و 
ا مةن الأنسةاق الثقافيةة العامةة التةي  عر عبةر عنهةا الشةايداخلها م ثرات المجتمف والثقافة والعقيدة والتاري ، لذلك فإن الأنسةاق الذاتيةة تعةدّ جةزءا

 لثقافية الذاتية في شعر النميري من تجربته ال اصة. ومن أنواع الأنساق ا
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 . نسق الفخر والشجاعة.1

، أنساق الف ر والشجاعة  بالةذات  اِوالف ةر وااعتةز ، والتي تمثل واقف الش صية العربية المستمدة مةن ثقةافتهم البيِيةة، كثر في أشعار العرِ
بط دالباةا ريمةة لمةن يف ةر وتحسةين السةيِات منهةا.. ونةراه يةرتيُعد مةن أول فنةون الأدِ تةأثيراا علةى فطةرة الِإنسةان، وياةون بتعةداد الصةفات الك

لةذات افالشاعر يتةنى بنفسه انطلًقا مةن سةب  (،2012بالشجاعة، والكرم، والوفاء، والحلم، وعراقة الأصل، وسماية الجار والنزيل )سسين، 
(، ومةةن مظةةاهر الف ةةر والشةةجاعة 2019محمةةد، كنزعةةة إنسةةانية طبيعيةةة، فكةةان الف ةةر وسةةيلة لرسةةم صةةورة عةةن الةةنفس وبيةةان معةةالم الةةذات )

 وااعتزاِ بالذات عند النميري قال  بيت من البحر الطويل. 

دا                 إِذا ما فَزِعنا أَو دُعينا لِنَجدَةٍ      لَبِسنا عَلَيهِنَّ الحَديدَ المُسَرَّ

 ( .90، ص. 1980)النميري، 

تحةدث يإوهةار صةفات الشةجاعة والإقةدام وااسةتعداد الةدائم لمواجهةة الأخطةار. فالشةاعر ا  مةن بالذاتفالنميري جسّد نسق الف ر وااعتزاِ 
ا جماعياةا ي ةا، ممةا يمةنح الف ةر بعةدا عاةس ماانةة عن فردٍ بعينه، وإنما استعمل ضمير الجماعة )فزعنا، دعينا، لبسنا( ليفت ةر بنفسةه وقومةه معا

بادرون إلةى ااستجابة عند الفزع أو عند طلب النجدة؛ إذ ا يتردد القوم وا يتأخرون، بل يالقبيلة وإيمها. ويتجلى معنى الشجاعة في سرعة 
ا للقتال. وهذا السلوك يدل على الثبات وقوة البأس والقدرة على سماية المست ر جيرين. فالشاعارتداء الدروع المحامة )الحديد المسرّد( استعدادا

عةةن  عةةة، وهةةو مةةا يعاةةس أسةةد الأنسةةاق الثقافيةةة العربيةةة المرتبطةةة بالفروسةةية والبطولةةة والةةدفاعقةةدّم نفسةةه وقبيلتةةه بوصةةفهم أصةةحاِ قةةوة ومن
 في أبيات من البحر الوافر.  الجماعة. وفي موضف آخر قال

 وَنَحنُ الحابِسونَ إِذا عَزَمنا     وَنَحنُ المُقدِمونَ إِذا لَقينا

ِِلونَ بِحَيثُ شيناوَنَحنُ المانِعونَ إِذا أَرَدنا      وَنَحنُ   النا

 إِذا نُدِبَت رَوايا الثِقلِ يَوماا     كَفَينا المُضلِعاتِ لِمَن يَلينا

 إِذا ما قيلَ أَينَ سُماةُ ثَةرٍ      فَنَحنُ بِدَعوَةِ الداعي عُنينا

 (.274- 273، ص ص. 1980)النميري، 

 

لِون(،  ويظهر هذا النسق من التكرار اللًفت لضمير الجماعة في قوله    )ونحةن الحابسةةون، ونحةن المقةدِمون، ونحةن المةانعون، ونحةن النةا
ن إذ ي دي هةذا التكةرار وويفةة داليةة ت كةد صةفات القةوة والمنعةة والإقةدام، وتُرسّة  صةورة الجماعةة المتفوقةة فةي وعةي المتلقةي. فةالقوم يحبسةو 

فةي تصةويرهم  الف ةريتجلةى و القةدرة علةى المنةف والحمايةة متةى أرادوا.  أعداءهم إذا عزموا، ويُقبلون على القتةال إذا اقةوا خصةومهم، ويملكةون 
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اورهم أهلًا لتحمل الأعباء والمشاق، في قوله  )كفينا المضلعات لمن يلينا(، أي إنهم يتكفلون بالأمور الثقيلةة والمهةام الصةعبة نيابةة عمةن يجة
 أو يستجير بهم، وهو ما يعاس إيم المروءة والسيادة القبلية. 

ا في أبيات من البحر  وقال  الطويل.أيضا

 وَنَحنُ جَدَعنا أَنفَ كَلبٍ وَلَم نَدَع     لِبَهراءَ في ذِكرٍ مِنَ الناسِ مَسمَعا

 قَتَلنا لَوَ اِنَّ القَتلَ يَشفي صُدورَنا     بِتَدمُرَ أَلفاا مِن قُضاعَةَ فَأَفرَعا

 (168، ص. 1980)النميري، 

س المنظومةة إسةد  مفةاخر قبيلتةه وانتصةاراتها، والةنّص يُضةمر نسةقاا ثقافي ةا يحاةم رليةة الشةاعر للعةالم، ويعاةسجّل النميري بهذين البيتةين،   
إنتةاج إةةيم  القيميةة التةي كانةةت مهيمنةة فةةي المجتمةف القبلةي. فةةالراعي النميةري ا يتحةةدث عةن ذاتةه الفرديةةة، وإنّمةا تكلةةم بلسةان الجماعةة، ويعيةةد

 التي يُقاس بها الشرف والماانة.القبيلة بوصفها القيم العليا 

، مسةةتهلًا بضةةمير الجماعةة )نحةةن(، وهةةو ضةةمير ياشةةف عةن هيمنةةة الهويةةة الجمعيةةة علةةى «ونحةةن جةدعنا أنةةف كلةةب»يفتةتح الشةةاعر بقولةةه  
هِ، ومجةةدها مجةةده. ومةن منظةةور النقةةد الثقةةافي، وهةذا الضةةمير يمثةةل هِةا إنجةةا علًمةةة  الهويةة الفرديةةة؛ إذ يةةذوِ الفةرد فةةي القبيلةةة، ويصةةبح إنجا

كنايةةة عةةن إذال ال صةةم وكسةةر « جةةدعنا أنةةف كلةةب»قولةةه  لقبلةةي الةةذي يجعةةل القبيلةةة مركةةز الوجةةود ااجتمةةاعي، وفةةي علةةى نسةةق اانتمةةاء ا
 في الثقافة العربية رمز لإسقاط الهيبة وإلحاق العار بالعدو.  « جدع الأنف»شوكته، إذ إن 

ا»وي كد هذا النسق قوله   لحسةن ياتفي الشاعر بإعلًن اانتصةار، بةل يعلةن محةو الةذكر ا؛ إذ ا «ولم ندع لبهراء في ذكر من الناس مسمعا
ل فةةي للقبيلةةة الأخةةر  مةةن الةةذاكرة الجمعيةةة. وهنةةا يتجلةةى أن الصةةراع لةةيس علةةى الأرض أو الةنيمةةة فحسةةب، وإنّمةةا علةةى الرمةةز الثقةةافي المتمثةة

تلنةا لةو أن ق»بيلةة الأخةر . وفةي البيةت الثةاني، يقةول  الذكر الحسن والصيت بين القبائل، لأن بقةاء الةذكر يعنةي بقةاء الماانةة ااجتماعيةة للق
ة الشةرف ، وهو تعبير ياشف عن رسوأ نسق الثأر في الثقافة القبلية؛ فالقتل ليس داية في ذاتةه، وإنّمةا وسةيلة اسةتعاد«القتل يشفي صدورنا

 ورد ااعتبار. ففي البيتين عدة أنساق مضمرة، أهمها 

 القبيلة مصدر الهوية والقيمة.نسق اانتماء القبلي الذي يجعل 

م إنجاِ الجماعة على البطولة الفردية.  نسق الف ر الجماعي الذي يقدِّ

 نسق الثأر بوصفه وسيلة لحفظ الكرامة واسترداد الشرف.

 نسق الهيمنة الرمزية الذي يقيس اانتصار بإذال ال صم ومحو سمعته قبل القضاء عليه عسارياا.
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 ت بين القبائلنقلًن خبراا عن معركة فحسب، وإنما يعيدان إنتاج البنية الثقافية للمجتمف القبلي، سيث تتأسس العلًقاوبذلك، فإن البيتين ا ي
 لقيمة النسقيةعلى القوة والشرف والثأر والهيبة، ويةدو الشعر أداةا لترسي  هذه القيم وإدامة سضورها في الذاكرة الجماعية. ومن هنا تتجلى ا

الته دن الأنساق الثقافية المضمرة التي توجه ال طاِ الشعري، وتمنحه دالته ااجتماعية والثقافية، أكثر مما تمنحه للنص؛ إذ ياشف ع
 الجمالية وسدها. 

 والإيثار.نسق الكرم والعطاء  2

لةةى فةةة العربيةةة التةةي تتجدأِ الشةعراء العةةرِ علةةى إوهةةار روح الكةرم والإيثةةار وإطعةةام الضةةيل، ولةةو فةي أصةةعب المواقةةف، فةةالكرم يجسةد الثقا
ي نقةل فةكان الشعر من أهم الوسائل التي أثبتت فاعليتها في الإبداع الشعري، إذ أسةهم  قومه. وقدبش صية كل عربي ويفت ر بها بين أبناء 

 (. وفةةي هةةذا2025،للمجتمةةف. )طةةاهرالقةةيم وتسةةجيل الأسةةداث وتوثيقهةةا، ليقةةدم كةةل مةةا يسةةهم فةةي تصةةوير التةةراث الفنةةي والثقةةافي والتةةاري ي 
 الطويل.المعنى قال النميري في أبيات من البحر 

 عَجِبتُ مِنَ السارينَ وَالريحُ قَرَّةٌ        إِلى ضَوءِ نارٍ بَينَ فَردَةَ وَالرَسى

 إِلى ضَوءِ نارٍ يَشتَوي القِدَّ أهَلُها        وَقَد يُكرَمُ الَأضيافُ وَالقِدُّ يُشتَو  

 شتَكَينا إِلَيهِمُ                بَكَوا وَكِلً الحَيَّينِ مِمّا بِهِ بَكىفَلَمّا أَتَونا فَاِ  

اِرَ عَلى الحَشا  بَكى مُعوٌِِ مِن أَن يُلًمَ وَطارِقٌ         يَشُدُّ مِنَ الجوعِ الِإ

 فَأَلطَفتُ عَيني هَل أَر  مِن سَمينَةٍ      وَوَطَّنتُ نَفسي لِلةَرامَةِ وَالقِر  

 كَوماءَ ذاتَ عَرياَةٍ            هِجاناا مِنَ اللًتي تَمَتَّعنَ بِالصُو  فَأَبصَرتُها 

ِ عَينا سَبتَرٍ أَيُّما فَتى  فَأَومَأتُ إيماءا خَفِيّاا لِحَبتَرٍ             وَلِلَّّ

ُِ ا يرقأ النَسا  وَقُلتُ لَهُ أَلصِق بِأَيبَسِ ساقِها        فَإِن يَجبُرِ العُرقو

ٍِ وَمُنصُلَهُ اِنتَضىفَأَعجَبَني مِ   ن سَبتَرٍ أَنَّ سَبتَراا          مَضى دَيرَ مَنكو

 كَأَنّي وَقَد أَشبَعتُهُم مِن سَنامِها         جَلَوتُ دِطاءا عَن فُ ادِيَ فَاِنجَلى

 (.2 – 1، ص ص.1980)النميري، 

ماعيةةا وأخلًإيةةا تكشف هذه الأبياتُ عن نسقٍ ثقافيٍّ ذاتيٍّ قائمٍ على الكرمِ والإيثارِ، وهةو مةن الأنسةاقِ العربيةةِ الأصةيلةِ التةي تُمثِّةل إيمةةا اجت 
ر الرَّاعةةي النُّمَيْةةرِيُّ هةةذا النسةةقَ فةةي مشةةهدِ استضةةافةِ قومِةةه الفقةةراءِ لضةةيوفٍ فةةي ليلةةةٍ بةةاردةٍ، مةةف  . رفيعةةا. وقةةد صةةوَّ مةةا يعانونةةه مةةن ساجةةةٍ وعَةةوٍَِ

بةادرةِ إلةى ويتجلَّى نسقُ الكرمِ في إشعالِ النارِ لهدايةِ الطارقين، وهي علًمةةٌ معروفةةٌ عنةد العةرِِ للدالةةِ علةى اسةتقبالِ الضةيوف، ثةم فةي الم
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ُِ المنزلِ  ي أصحا مينةِ لإطعامِ الضيوف، مف أنَّهةم فةي  إكرامِهم، ردم قلَّةِ الزادِ. كما يظهرُ نسقُ الإيثارِ بأوضحِ صوره سين يُضحِّ بناقتِهم السَّ
يِارتِةه. وهةذا سالةِ فقرٍ وجوعٍ. ثم ينتهي الشاعرُ بالبيتِ الأخيرِ، الذي يشيرُ فيه إلى انجلًءِ الهمِّ من ف ادِه بعد أن قامَ بإطعةامِ الضةيلِ وقة تَ 

ا م نُ له النسقُ لم يان وليدَ عصرِ الشاعرِ، بل هو امتدادٌ لما كان سائدا ؛ إذ كان الرجلُ يُضيلُ التائهَ في الصحراءِ، وي مِّ نذ العصرِ الجاهليِّ
 (.1952مأكلَه ومشربَه مدةا ا تقلُّ عن ثلًثةِ أيامٍ، من دون أن يسألَه عن درضِه )الحوفي، 

 سق العفة والترفع عن الطمع وتقديم النصح، وإيتاء الأمانة: ن – 3

 الطويل.النميري في أبيات من البحر  ففي العفة والترفف على الطمف قال

وَامُ وَدَيْرُهُ      فَتَثْمِيرُهُ مِنْ لَحْظَةِ الْعَيْنِ أسْرَعُ   إذَا أقْبَلَ الْمَالُ السَّ

 وَإنْ هُوَ وَلَّى مُدْبِراا فَفَنالُهُ       وشيااا منَ التّثميرِ أرجى وأنجفُ 

 (42، ص. 1980)النميري، 

ةةِ والتَّرفُّةفِ عةن الطَّمةفِ فةي المةالِ؛ إذ ينظةرُ الرَّاعةي النُّمَيْةرِيُّ إلةى ا فإنَّ هةذه الأبيةاتَ تكشةفُ    اقعيَّةةا تقةومُ علةى إدراكِ لمةالِ نظةرةا و عةن نسةقِ العِفَّ
عَ مةةن لمةةحِ البصةةرِ، اةةونُ أسةةر يةةرَه يطبيعةةةِ المةةالِ المتقلِّبةةةِ، وعةةدمِ الثقةةةِ بدوامِةةه. فهةةو يُبةةيِّنُ أنَّ المةةالَ، إذا أقبةةلَ، نمةةا وكثةةرَ بسةةرعةٍ، ستَّةةى إنَّ تثم

اِلَ، فإنَّ فناءَه وذهابَه ياونانِ سريعينِ كذلك.  ولكنَّه، إذا أدبرَ و

اها أنَّ المالَ ليس إيمةا ثابتةا يُبنةى عليهةا المجةدُ أو الكرامةةُ  ُ  الشاعرُ فكرةا ثقافيَّةا م دَّ لِ بةين الزيةاد؛ لأنَّةه سةريفُ ومن هذا التصويرِ يُرسِّ ةِ  التَّحةوُّ
هو ير  أنَّ المالَ، روءةِ. لذا، فلنقصانِ، والإإبالِ والإدبارِ. ومن ثَمَّ، فإنَّ التعلُّقَ الشديدَ به، والطَّمفَ في جمعِه، ا ينسجمانِ مف الحامةِ والموا

 ني.البيتِ الثا كما في شطرِ  إذا ولَّى مُدبراا، وأصبحَ فنالُه وتثميرُه وشياَينِ، كان الت لِّي عنه وعدمُ التعلُّقِ به هو الأرجى والأنجفُ،

 وَإنْ هُوَ وَلَّى مُدْبِراا فَفَنالُهُ       وشيااا منَ التّثميرِ أرجى وأنجفُ                  

 الطويل.وفي الأمانة والنصح قال في بيت من البحر 

 وإنّي وذِكرايَ ابنَ سَرِِ لعَائدٌ   لُِ لةٍ مَرْعيِّ الأمَانةِ واصِلِ 

 (.194ص. ، 1995)النميري، 

انة البيت تمساه بالأم الأرسام. ويعاسيبرِ الشاعر إيمة الوفاء وسفظ العهد، إذ يستحضر ذكر  صاسبه تأكيداا استمرار المودة وصلة 
 والوفاء بوصفهما من أسمى القيم الأخلًإية التي تقوم عليها العلًقات الإنسانية.

 وفي النصح، قال في بيت من البحر الطويل. 

فا خُطَّت لَكُم في ف ادِياأبَا   خَالةدٍ اا تنبذَنَّ نَصَاسةا     كوَسْي الصَّ
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 (255 .، ص1995، )النميري 

 يتضمن البيت دعوة إلى الأخذ بالنصيحة الصادقة لما فيها من خير ومنفعة، إذ يجعل الشاعر النصح، وسيلة لةصلًح وتقويم السلوك.
 الآخرين وتحقيق المصلحة لهم.ويبرِ من خلًل ذلك أهمية الحامة في توجيه 

 

لةذاتي فإنّ نسق العفة والترفف على الطمف وإيتاء الأمانة وإبداء النصح هي من ثقافات العرِ والتي عاشةت فةي ضةمائرهم، وفةي هةذا النسةق ا
ا وتحةةواا للتجربةةة الشةةعرية الذاتيةةة والتةةي تمثةةل العواطةةف والمشةةاعر والأساسةةيس، فضةةلًا عةةن ال قةةيم يتحةةدث بعةةض البةةاسثين أنّهةةا تمثةةل نضةةجا

الةة طلةق عليةه بالحأُ التي ي من بها الإنسان، وأن النُّصح وأداء الأمانة يمثلًن انتصاراا لنخلًق والقيم الإنسانية النبيلةة، وذلةك ممةا الأخلًإية 
 بالمسةة ولية الإنسةةانية أو الفعاليةةة الإنسةةانية وقواهةةا المميةةزة، ومةةا يرافةةق ذلةةك مةةن مفةةاهيم ال يةةر والمنةةابف ااخلًإيةةة، فهةةي مثةةال أعلةةى للشةةعور

 (. 2014الذاتية النابعة من الحرية العقلية وما رافقها من شعور مرتبط بالكرامة الإنسانية. )تايلر، 

 

 الاجتماعية.المحور الثالث: الأنساق الثقافية 

 اعر باعتبارهاالأنساق الثقافية ااجتماعية في الشعر تدل على الثقافة الفكرية وااجتماعية السائدة في مجتمف الشاعر، والتي يشير إليها الش
ا في المجتمف، وقد تجلت هذه الظواهر ااجتماعيةة فةي معةاني وصةورٍ شةعرية متنوعةة منهةا اانتمةاء القبلةي، وبية  ان صةورضابطاا فكرياا سائدا
لتةي يسةير االمدح والهجاء التي توضح المعاني الممدوسة والأساليب الماروهةة فةي الثقافةة المجتمعيةة، فضةلًا عةن المعةاني الدينيةة والعقائديةة 

 عليها المجتمف وفق ثقافته الدينية  

 نسق الانتماء القبلي.  – 1

؛يُعَةدُّ اانتمةاءُ القبلةةيُّ مةن أهةمِّ جوانةةبِ الأنسةاقِ الثقافيةةِ فةةي   لةةةُ تُمثِّةل الإطةةارَ إذ كانةت القبي المجتمعةاتِ العربيةةةِ، وا سةيَّما فةي العصةةرِ الُأمةويِّ
ةةا، ةةا وثيقا لمةةداففَ عنهةةا، اا فكةةان لسةةانَه ااجتمةةاعيَّ والسياسةةيَّ الةةذي يسةةتمدُّ منةةه الفةةردُ هُويَّتةَةه وماانتةَةه وأمنَةةه. لةةذلك ارتةةبط الشةةاعرُ بقبيلتِةةه ارتباطا

 فاخرِها.والمعبِّرَ عن إيمِها وم

 

صةومِ، والةردِّ ي مواجهةةِ ال فوقد تجلَّى اانتماءُ القبليُّ في الشعرِ من خلًل  الف رِ بالقبيلةِ، وإوهارِ أمجادِها وأنسابِها ومآثرِها، والدفاعِ عنها 
، بتقديمِ مصلحةِ القبيلةِ على المصلحةِ ال ا، وإسيةاءِ واتِ أفرادِهةفرديةِ، وت ليدِ بطةعلى هجاءِ القبائلِ الُأخر ، وتعزيزِ روحِ التضامنِ الجماعيِّ

 (.1985ذكر  وقائعِها وانتصاراتِها )الدوري، 
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تن،  )وليةك، وأوسةوالشعرُ اجتماعيٌّ في أصلِه، أداتُه اللةةُ، وهةي مةن خلةقِ المجتمةفِ، وأعرافُةه الجماليةةُ هةي أعةرافٌ اجتماعيةةٌ مةن نمةطٍ معةيَّنٍ 
دُ إرادةَ الذاتِ ا1985  (.1980لشاعريةِ ومتطلباتِ الجماعةِ )ريد، (، وهو يُجسِّ

 

اعةي وقبيلتِةه فةي هجةاءِ الرَّ  ففي هذا النسقِ، كان النُّمَيْرِيُّ قد التزمَ موقفَ الدفاعِ عن قبيلتِةه )نُميةر( فةي مواجهةةِ هجةاءِ جريةرٍ، الةذي نظةم أبياتاةا
 عُها أبياتٌ من البحرِ الوافرِ. نُمير. ومن هذه الصورِ ردُّ النُّمَيْرِيِّ على قصيدةِ جريرٍ، التي مطل

 أَقِلّي اللَومَ عاذِلَ وَالعِتابا      وَقولي إِن أَصَبتُ لَقَد أَصابا

كَ ما تَذَكَّرُ أهَلَ نَجدٍ     وَسَيّاا طالَ ما اِنتَظَروا الِإيابا  أَجَدِّ

 (.58، ص.1961)جرير،

 إلى أن قال فيها  

 مَفَ القَينَينِ إِذ دُلِبا وَخاباقَرَنتُ العَبدَ عَبدَ بَني نُمَيرٍ      

 أَتاني عَن عَرادَةَ قَولُ سوءٍ     فَلً وَأَبي عَرادَةَ ما أَصابا

 لَبِِسَ الكَسبُ تَكسِبُهُ نُمَيرٌ   إِذا اِستَأنوكَ وَاِنتَظَروا الِإيابا

َِ بَنو نُمَيرٍ      فَقَد وَأَبيهِمُ اقوا سِبابا  أَتَلتَمِسُ السِبا

 ري على قصيدة جرير بالف ر بقبيلته قال في أبيات من البحر الوافر. وقد ردّ النمي

ِِ الَّتي لَم    تَزَل في الحَرِِ تَلتَهِبُ اِلتِهابا  نُمَيرٌ جَمرَةُ العَرَ

 وَإِنّي إِذ أَسُبُّ بِها كُلَيباا      فَتَحتُ عَلَيهِمُ لِلَ سفِ بابا

 نَسمَف لِشاعِرِها جَواباوَلَوا أَن يُقالَ هَجا نُمَيراا       وَلَم 

 رَدِبنا عَن هِجاءِ بَني كُلَيبٍ   وَكَيلَ يُشاتِمُ الناسُ الكِلًبا

 (46ص. ،1995،)النميري 
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، وأنهةا تلتهةب بةالحرِ التهابةا، ومةن ثةمّ يبةرر ذلةك الهجةاء؛ ويجعلةه  فالشاعر ينت ي لقبيلته، بوجه هجاء جريةر ويفت ةر بهةا أنهةا جمةرة العةرِ
ا للوشةةاية، فقةةا م قبيلةةة ل  لةةوا قةةول النةةاس أن جريةةراا هجةةا نميةةراا ولةةم يسةةمعوا لشةةاعرهم رد وا جةةواِ لترفةةف وردةةب عةةن هجةةاء بنةةي كُليةةب وهةةردا

 جرير.

، قال   البحر الكامل.  أبيات منولعل انتمائه القبلي يدفعه إلى سث الأمير لمساعدة القبيلة مما يعانون منه من قحط وعوِ

 عَشيرَتي      أَمسى سَوامُهُمُ عِزينَ فُلواأَوَلِيَّ أَمرِ اَللَِ إِنَّ 

 قَطَعوا اليَمامَةَ يَطرُدونَ كَأَنَّهُم      قَومٌ أَصابوا والِمينَ قَتيلً

 يَحدونَ سُدباا مائِلًا أَشرافُها      في كُلِّ مَنزِلَةٍ يَدَعنَ رَعيلً

 وَدَويلًشَهرَي رَبيفٍ ما تَذوقُ لَبونُهُم     إِاّ سُموضاا وَخمَةا 

 سَتّى إِذا جُمِعَت تَُ يِّرَ طِرقُها    وَثَنى الرِعاءُ شَايرَها المَن وا

 (.205، ص.1995، )النميري 

، بل يعرضُ معاناةَ عشير   امَ الأميرِ، تِه كلِّها أمفالقبيلةُ، بوصفِها وسدةا اجتماعيةا متماساةا، تتجاوُِ الفردَ؛ إذ ا يشاو الشاعرُ فقرَه الش صيَّ
ة َِ القبممَّ ر الشةةاعرُ مةا أصةا ، و يلةةةَ مةن قحةطٍ ا يعاةسُ هيمنةةةَ الةوعيِ الجمةاعيِّ علةةى الةوعيِ الفةرديِّ فةةي الثقافةةِ العربيةةِ القديمةةةِ. فقةد صةوَّ عَةةوٍَِ

لِ وراءَ المراعةي، وأصةبحت مواشةيها تُعةاني الجةوعَ وسةوءَ المَرعةى. ومةن هةذا التصةوّر، يسة  إلةى اسةتمالةِ  عىستَّى اضطُرَّت إلى اارتحالِ والتنقُّ
 ِِ مانِ  السةلطةِ؛ لضةعطفِ الأميرِ، وسملِه على نجدةِ القبيلةِ، وهو سلوكٌ يرتبطُ بالنسقِ القبليِّ القائمِ علةى طلةبِ الحمايةةِ والعطةاءِ مةن أصةحا

ثَ بلس ، الذي ألزمَ الشاعرَ أن يتحدَّ العشةيرةِ  ةَ ويجعلَ مصلح انِ جماعتِه،بقاءِ الجماعةِ واستقرارِها. فالأبياتُ تكشفُ عن إيمةِ التضامنِ القبليِّ
مةثِّلًن واجباةا يةةَ شة ونِها يُ وهمومَها محورَ خطابِه، ممَّا يدلُّ على أنَّ ماانةَ الفردِ كانت مرتبطةةا بماانةةِ قبيلتِةه، وأنَّ الةدفاعَ عةن مصةالحِها ورعا

 اجتماعي ا وثقافي ا.

 ي. نسق المكان في شعر الراعي النمير  – 2

نسةاق الثقافيةةة فةةي الشةعر العربةةي، إذ يمثةةل مةوطن كةةل إنسةان ومنهةةل شةةعره؛ فهةو الأرض والإنسةةان والتةةراث والةذاكرة التةةي نشةةأ الماةان مةةن الأ
وترعةةرع بهةةا الشةةاعر، فةةلً يفةةارق وجدانةةه مهمةةا انتقةةل وارتحةةل، فالماةةان ز يتحةةول مةةن مجةةرد موقةةف جةرافةةي إلةةى انتمةةاء وجةةداني وذلةةك بفضةةل 

ةةةا ز ) أبةةةو العمةةةرين، اانزياسةةةات النفسةةةية التةةةي تر  (، 40،ص.  2015اكمةةةت داخةةةل الةةةنص وانعاةةةس أثرهةةةا علةةةى كةةةل مةةةن القةةةارر والسةةةامف معا
واارتبةةاط الوثيةةق بةةين الشةةاعر والأرض لةةه مدلواتةةه النفسةةية، والتةةي تةةدل علةةى شةةدة ارتبةةاط الشةةاعر بةةالأرض، كونهةةا جةةزءا مةةن سياتةةه وهويةةة 

أهميتها، فمنها ما ا يدخل في سيز التجربة الأدبية فيظل في معزل عنها، ومنها التي وسجل من سجلًت سياته، مف أن الأماكن تتباين في 



WJFH 22 (2026) 2105

 

99 
 

(. ومةن أنسةاق الأمانةة فةي شةعر النميةري، قةال أبيةات 2016ا تنفك عن نتاج المبدع فتتجلى في نصوصه ضمن سياقات متعددة )ياسين، 
 من البحر الطويل.

ر خَليلي هَل تَر  مِن وَعائِنٍ    تَحَ  لنَ مِن وادي العَناقِ وَثَهمَدِ تَبَصَّ  مَّ

لنَ سَتّى قُلتَ لَسنَ بَوارِساا      وَا تارِكاتِ الدارِ سَتّى ضُحى الةَدِ   تَحَمَّ

 يُطِفنَ ضُحِيّاا وَالجِمالُ مُناخَةٌ    بِاُلِّ مُنيلٍ كَالحِصانِ المُقَيَّدِ 

 (103، ص.1995، )النميري 

نةاق وثهمةد، والةدار( وهةو استحضةار يعاةس أهميةة الماةان فةي الةوعي العربةي القةديم، إذ كانةت فقد استحضةر الشةاعر مواضةف هةي )وادي الع
أصةحابه  المواضف والأودية والمعالم الجةرافية تمثةل علًمةات ثقافيةة تحفةظ الةذاكرة الجماعيةة وت كةد الصةلة بةالأرض والقبيلةة. والشةاعر يةدعو

، فهو يجمف بين الةداإلى التبصر والتبصرة عسى أن يقف أسدهم على أثر لأسب ر ته في وادي العناق أو ثمهد الموضف المعروف عند العرِ
(. وقد يصور الشاعر الماان مصدراا للًنسةجام 1998والبحث عن أثر الأسبة، وهذا مما يناسب تقارِ أصوات الحروف في ابياته )سسن، 

 وشعور التفالل بين الأرض ومن عليها، قال أبيات من البحر الطويل.  

 إِذا هَبَطَت بَطنَ اللَكيكِ تَجاوَبَت     بِهِ وَاِطَّباها رَوضُهُ وَأَبارِقُه

 فَأَمسَت بِوادي الرَقمَتَينِ وَأَصبَحَت     بِجَوِّ رِئالٍ سَيثُ بَيَّنَ فالِقُه

 (.182 .، ص1995)النميري، 

هِري،  ءات (، ووادي الرقمتين وجوّ رئال، لما فيها من فضا2001فالشاعر استحضر أماكن معينة هي بطن اللكيك الدالة على الماتنز )اا
المةاء(، وهةي عناصةر ماانيةة تحمةل داات ال صةب والنمةاء والةوفرة. ويةرتبط هةذا  مسائلخصبة نابضة بالحياة. فيصف الروض والأبارق )

ر ماان ربيعي مزدهر، تتج حيةاة، ممةا اوِ فيه الأصوات وتنتشةر مظةاهر الالنسق المااني ارتباطاا ويقاا بشعور التفالل؛ إذ إن الماان المصوَّ
هةو مةا يبعث في النفس الطمأنينة والأمةل. كمةا أن اانتقةال بةين هةذه المواضةف يةوسي بحركةة الظعةائن فةي بيِةة آمنةة دنيةة بالمةاء والمرعةى، و 

 يمثل في الثقافة البدوية بشارة بال ير والرخاء بعد ال وف من الجدِ والقحط.

 شعر النميري.  النسق الديني في – 3

وس ينُ التوجيهَ الرُّ عريةِ في القصيدةِ العربيةِ؛ إذ يُمثِّلُ الدِّ ينيُّ أسدَ أهمِّ ااتِّجاهاتِ الشِّ . فالمنظومةةُ يُمثِّلُ ااتِّجاهُ الدِّ يَّ لكلِّ أبناءِ المجتمفِ العربةيِّ
ينيةةةةُ هةةةي إسةةةد  الركةةةائزِ الأساسةةةيةِ للةةةوعيِ الثقةةةافيِّ لأيِّ مجتمةةةفٍ؛  ينيةةةةُ تُسةةةهمُ فةةةي تةييةةةرِ أنمةةةاطِ التفكيةةةرِ، وصةةةيادةِ السةةةلوكِ الدِّ فالمعتقةةةداتُ الدِّ

ةةعرُ )السّةةامرائي،  متِها الشِّ ، وفةةي مقةةدِّ ، وبنةةاءِ الرمةةوِِ التةةي تتجلَّةةى فةةي م تلةةفِ أشةةاالِ التعبيةةرِ الثقةةافيِّ ينيةةةُ عنةةد 2004الجمعةةيِّ (. والثقافةةةُ الدِّ
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ينيةةُ علةى أسةاسِ ااسةتعمالِ  النُّمَيْرِيِّ لم تردْ بمثلِ ما هي عليه عند البحتريِّ في معاني الزهدِ، أو الندمِ وطلةبِ التوبةةِ، وإنَّمةا جةاءتِ الثقافةةُ الدِّ
، التي مطلعُها  )وَأَتَوا نِسائَهُمُ بِنيبٍ لَم يَدَع ... سةوءُ المَ  . ونجدُ هذا النسقَ في قصيدةِ النُّمَيْرِيِّ ينيِّ فَصةيلً(، والتةي فيهةا حةابِسِ تَحةتَهُنَّ للفظِ الدِّ

 يقول أبيات من البحر الكامل.

 أَوَلِيَّ أَمرِ اَللَِ إِنّا مَعشَرٌ     سُنُفاءُ نَسجُدُ بُكرَةا وَأَصيلً

ِ في أَموالِنا      سَقَّ الزَكاةِ مُنَزَّاا تَنزيلً  عَرٌَِ نَر  لِلَّّ

 التَهليلً قَومٌ عَلى الِإسلًمِ لَمّا يَمنَعوا    ماعونَهُم وَيُضَيِّعوا

 فَاِدفَف مَظالِمَ عَيَّلَت أَبناءَنا     عَنّا وَأَنقِذ شِلوَنا المَأكوا

 (206، ص.1995)النّميري، 

ينيُّ في هذه الأبياتِ من استنادِ الشاعرِ إلى المرجعيةِ الإسةلًميةِ فةي بنةاءِ خطابِةه المُو  ةهِ إلةى الأويتجلَّى النسقُ الثقافيُّ الدِّ يعتمةدُ ميةرِ؛ إذ ا جَّ
ينيةةةَ بوصةةفِها سةةلطةا أخلًإيةةةا وسجاجيةةةا مةة ةةفُ القةةيمَ والمبةةادرَ الدِّ كَّةةد الشةةاعرُ أ ثِّرةا. فقةةد علةةى الةةروابطِ القبليةةةِ وسةةدَها فةةي طلةةبِ العةةونِ، بةةل يُووِّ

(، مُشةةيراا إلةةى التوسيةةدِ والموا ينِ الإسةةلًميِّ بقولةةه  )سُنفةةاءُ نسةةجدُ بُكةةرةا وأصةةيلًا التةةزامَهم بأسةةدِ  دةِ، ثةةم أوهةةرَ وبةةةِ علةةى العبةةاانتمةةاءَ قومِةةه إلةةى الةةدِّ
ةةا يةةدلُّ علةةى امتثةةالِهم (، ممَّ رعيةِ، واستةةرامِهم لنوامةةرِ الشةة أركةةانِ الإسةةلًمِ، وهةةو الزكةةاةُ، فةةي قولةةه  )نةةر  ِ  فةةي أموالِنةةا سةةقَّ الزكةةاةِ منةةزَّاا تنةةزيلًا

ينيةِ.  للتكاليلِ الدِّ

ُِ هذا النسقَ وصفُ قومِةه بةأنَّه ةكِ بكما يُعزِّ والإيمةانِ وذكةرِ  قةيمِ التكافةلِ م لةم يب لةوا بةة)الماعونِ(، ولةم يُضةيِّعوا )التهليةلَ(، فةي إشةارةٍ إلةى التمسُّ
ينِ فةي تحويةلِ المطالبةةِ برفةفِ الظلةمِ وإداثةةِ المحتةاجين مةن مطلةبٍ اجتمةاعيٍّ إلةى  أخلًقةيٍّ يقةفُ اجةبٍ دينةيٍّ و و اِلله. وتتجلَّةى الوويفةةُ الثقافيةةُ للةدِّ

فُ القيمَ الإسلًميةَ، مثلَ العةدلِ، والزكةاةِ، والتكافةلِ، ونصةرةِ المظلةومِ، لإقنةاعِ  على سةتجابةِ لطلبِةه،  الأميةرِ بااعاتقِ وليِّ الأمرِ. فالشاعرُ يُووِّ
ةةا للعلًقةةاتِ بةةين الحةةاكمِ والرعيَّةةةِ فةةي المجتمةةفِ الإسةة ها ينِ بوصةةفِه نسةةقاا ثقافي ةةا مُوجِّ ةةا ياشةةفُ عةةن سضةةورِ الةةدِّ . ممَّ ، قةةال فةةي موضةةفٍ آخةةرَ و لًميِّ

  ..النُّمَيْرِيُّ أبياتاا من البحرِ الطويلِ 

 إِلى اَللَِ أَشاو أَنَّني كُنتُ نائِماا   فَقامَ سُلولِيٌّ فَبالَ عَلى رِجلي

 فَقُلتُ لِأَصحابي اِقطَعوها فَإِنَّني   كَريمٌ وَإِنّي دَيرُ مُدخِلُها رَسلي

 (.252، ص. 1995)النميري، 

ذه الأبيات، تظهر الثقافة الدينية من استحضار إيم الصبر وكظم الغيظ والعفو بوصفها إيماا رس تها الثقافة الإسلًمية. فالشاعر يبدأ وفي ه
بقوله  )إلى الله أشاو(، جاعلًا الله المرجف الأعلى في الةتظلم وطلةب الإنصةاف، وهةو تعبيةر ياشةف عةن الإيمةان بالقضةاء الإلهةي وااستكةام 
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 عند وقوع الشدة. وهو يتعالى عن اانتقام بقوله  )فةإني كةريم( فةالنص ياشةف عةن تةداخل النسةق الةديني مةف النسةق الأخلًقةي؛ ليقةدم إلى الله
علةى  الشاعر نفسه نموذجاا للم من المتحلي بالحلم والترفّف عن رد الإساءة بمثلها، مستنداا إلى مرجعية دينية تجعل الشةاو  إلةى الله والصةبر

القةةيم الجةةديرة بالمةةدح. وبةةذلك يتحةةول الموقةةف الفةةردي فةةي الةةنص إلةةى تمثيةةل ثقةةافي لقةةيم دينيةةة واجتماعيةةة تحاةةم السةةلوك وتوجّةةه  الأذ  مةةن
 العلًقات بين الناس.

 الخاتمة والنتائج: 

ةا دني ةا لدراسةةِ الأنسةاقِ الثقافيةةِ    ةعرِ الخَلُصَ البحثُ إلى أنَّ شعرَ الرَّاعي النُّمَيْرِيِّ يُعَدُّ نموذجا ؛ لمةا تضةمَّنعربةيِّ فةي العصةفةي الشِّ ه رِ الُأمةويِّ
ينيةةِ. وقةد كشةفتِ القةراءةُ الثقافيةةُ لنصوصِةه عةن سضةورِ منظومةةٍ  نسةاقِ تكاملةةٍ مةن الأممن تمثُّلًتٍ واضةحةٍ للقةيمِ الذاتيةةِ، وااجتماعيةةِ، والدِّ

 . ةعريةُ، وصةيادةُ خطابِةه الفنِّةيِّ دَ شةاعرٍ يصةفُ الو أسهمت فةي تشةايلِها رليتةُه الشِّ ، بةل كةان قةائفَ والأسةداثَ كمةا تبةيَّن أنَّ الرَّاعةيَ لةم ياةن مجةرَّ
شةعرِه تفةتحُ آفاقاةا  الثقافيةِ فةي ناقلًا لثقافةِ عصرِه، ومعبِّراا عن منظومةِ القيمِ التي سامتِ المجتمفَ العربيَّ آنذاك. ومن ثَمَّ، فإنَّ دراسةَ الأنساقِ 

لتِ الباسثةُ إلى مجأوسفَ لفهمِ العلًقةِ بين ا راسةِ توصَّ  ائجِ، هي موعةٍ من النتلنصِّ الأدبيِّ والبيِةِ الثقافيةِ المُنتِجةِ له. وفي هذه الدِّ

 

، وأنَّ الكشفَ عن عريِّ عادِ الثقافيةةِ همِ الأبفها يُسهمُ في أوهرتِ الدراسةُ أنَّ الأنساقَ الثقافيةَ تُمثِّلُ أنظمةا فكريةا واجتماعيةا كامنةا في النصِّ الشِّ
.  والحضاريةِ لشعرِ الرَّاعي النُّمَيْرِيِّ

ةا، بةل كةان مةرآةا لثقافةةِ المجتمةفِ العربةيِّ فةي الع .1 ، بمةا يحملُةه مةن إةيمٍ صةرِ الُأمةويِّ تبيَّن أنَّ شعرَ الرَّاعةي النُّمَيْةرِيِّ لةم ياةن تعبيةراا ذاتي ةا محضا
 قبليةٍ، ودينيةٍ، وأخلًإيةٍ، واجتماعيةٍ.

رةٌ فةةي الثقافةةةِ العر كشةةفَ  .2 ِِ بةةالنفسِ، وهةةي إةةيمٌ متجةةذِّ لةةى عبيةةةِ القائمةةةِ النسةةقُ الةةذاتيُّ عةةن سضةةورٍ واضةةحٍ لقةةيمِ الف ةةرِ، والشةةجاعةِ، وااعتةةزا
 البطولةِ، والفروسيةِ، والدفاعِ عن الجماعةِ.

،وهةةرَ نسةةقُ الكةةرمِ والإيثةةارِ بوصةةفِه مةةن أهةةمِّ الأنسةةاقِ الثقافيةةةِ فةةي شةةعرِ الرَّاعةةي، إذ  .3 ةةاَه بةةالموروثِ العربةةيِّ مَ كةةراإالةةذي يجعةةلُ  عاةةسَ تمسُّ
 الضيلِ والتضحيةَ من أجلِ الآخرينِ من أعلى القيمِ ااجتماعيةِ.

ةِ، والتَّرفُّفِ عن الطمفِ، والأمانةِ، والنصحِ، ممَّا يدلُّ على تأثُّرِ الشاعرِ بمنظومةٍ أخلًإيةٍ ت .4 والقةيمِ  روثِ العربةيِّ جمةفُ بةين المةو برَِ نسقُ العِفَّ
 الإسلًميةِ.

؛ إذ وهرَ فةي الةدفاعِ عةن القبيلةةِ، والف ةرِ بأمجادِ  .5 ةِا في شعرِ الرَّاعي النُّمَيْرِيِّ ةا هةا، والتعبيةرِ استلَّ النسقُ القبليُّ ماانةا بار  عةن معاناتِهةا، ممَّ
.  يعاسُ قوةَ اانتماءِ القبليِّ في المجتمفِ الُأمويِّ
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دِ مواقةةفَ جةرافيةةةٍ إلةةى كشةةفَ نسةةقُ الماةةانِ عةةن ارتبةةاطِ ال .6 لةةتِ الأمانةةةُ فةةي شةةعرِه مةةن مجةةرَّ ، مةةوٍِ للةةذاكرةِ ر شةةاعرِ الوثيةةقِ ببيِتِةةه؛ سيةةث تحوَّ
 واانتماءِ، والحنينِ، والتفاللِ، وال صبِ.

ةةعر  .7 ،إنَّ اسةةتدعاءَ مفةةاهيمِ التوسيةةدِ، والزكةةاةِ، والتكافةةلِ، والعةةدلِ، والصةةبرِ، والعفةةوِ، وتوويفَهةةا فةةي بنةةاءِ خطابِةةه الشِّ ةةلُ سضةة يِّ رَ المرجعيةةةِ و يُمثِّ
. ينيةِ عند النُّمَيْرِيِّ  الدِّ

ينيُّ يتقاطفُ مف الأخلًقيِّ  .8 ؛ فالنّسقُ الدِّ ، والماةانيُّ ، والقبليُّ مأوهرتِ الدراسةُ تداخلَ الأنساقِ الثقافيةِ في شعرِ الرَّاعي النُّمَيْرِيِّ  ف ااجتمةاعيِّ
عريَّ  ، ممَّا يمنحُ النصَّ الشِّ   ثراءا دالي ا وثقافي ا.مف النفسيِّ

ةةا تُسةهمُ فةي فهةمِ ملًمةحِ المجتمةفِ ا .9 ، وإيمِةأكَّةدتِ الدّراسةةُ أنَّ شةعرَ الرَّاعةي النُّمَيْةرِيِّ يُمثِّةلُ وثيقةةا ثقافيةةا مهمَّ فةةي  ه الفكريةةِ وااجتماعيةةِ لعربةيِّ
.  العصرِ الُأمويِّ
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