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AB S T R A C T  
 

Badr Shakir al-Sayyab is regarded as a pioneer of an innovative 

poetic movement that profoundly impacted Arabic poetry. The 

renowned poet endured immense pain, bitterness, and sorrow, 

which shaped his sensitive psyche. Psychological turmoil 

accompanied al-Sayyab from an early age until his death, following a 

prolonged struggle with illness, alienation, and displacement. These 

experiences were clearly reflected in his poetry, where personal 

suffering was transformed into rich artistic material expressing 

human pain, existential anxiety, and helplessness in the face of illness 

and death. Furthermore, his social, political, and personal 

circumstances significantly contributed to his poetic vision, 

combining subjective experience with broader human concerns. 

Consequently, his poetry became laden with symbols and imagery 

mirroring his internal conflicts and yearning for redemption. This 

endowed his poetic experience with a deep psychological dimension, 

establishing it as a prominent model for examining the relationship 

between psychological condition and literary creativity in modern 

Arabic poetry. 
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 المنظور النفسيّ وأثره في شعر بدر شاكر السياب
 م.م. ميثاق هاشم حسين المياحي  
 مديرية التربية ، الرصافة الثانية

 المُستخلص
يعدّ السياب رائدًا لحركة شعرية إبداعية متميزة كان لها أثرها الواضح في خارطة الشعر العربيّ عامة، والشعر الحديث خاصة. 
ولا يخفى علينا ما عاناه شاعرنا الكبير من آلام ومرارة وحزن كان لها دورها الفاعل في تشكيل نفسية الشاعر المرهفة والحساسة. 
ويبدو أنّ الانعطافات النفسية بدأت في حياة السياب منذ صغره، ولازمته حتى وفاته بعد صراع طويل مع المرض والغربة وإحساسه 

ذه التجارب القاسية بوضوح في شعره، إذ تحوّلت معاناته الشخصية إلى مادة فنية ثرية عبّر من خلالها بالضياع. وقد انعكست ه
عن الألم الإنساني العميق والقلق الوجودي والشعور بالعجز أمام المرض والموت. كما أسهمت ظروفه الحياتية والاجتماعية 

ربة الذاتية والهمّ الإنساني العام. لذلك جاء شعره مشحونًا بالرموز والصور والسياسية في تكوين رؤيته الشعرية التي مزجت بين التج
التي تعكس صراعه الداخلي وتوقه إلى الخلاص والأمل، مما منح تجربته الشعرية بعدًا نفسيًا عميقًا وجعلها نموذجًا بارزًا لدراسة 

 .يثالعلاقة بين الحالة النفسية والإبداع الأدبي في الشعر العربي الحد
 المنظور النفسي، بدر شاكر السياب، الشعر الحر، الاغتراب، الموتالكلمات المفتاحية: 

 
 :المقدمة

تبرز أهمية البحث من التركيز على جانب لم يتم التركيز عليه عند شااااااعر فذ هو بدر شااااااكر الساااااياب، وقد برز عنده في ك ير 
التراكيب والألفاظ مفعمة بالمشاااعر ومتشاابعة بها، لتكون الدراسااة  من القصااائد، وضاامن البناء اللغوي الشااعري، فجاءت ك ير من

مهمة نظرا لك افة المشاااعر في قصااائده، فضاالا عن أن الدراسااة التحليلية مهمة لتسااليى الضااوء على أنواع الأزمات النفسااية لهذا 
انب عند هذا الشاااعر لتفتح الباب الشاااعر ومدع عمقها، ومدع تيثيرها في شااخصاايته الشااعرية، لتكون الدراسااة سااباقة في هذا الج

 لاحقا أمام دراسات لاحقة عن هذا الشاعر في هذا الجانب.
 أهداف البحث:

تتجلى أهداف البحث في التعمق في المنظور النفسااااااي في شااااااعر الشاااااااعر العراقي بدر شاااااااكر السااااااياب عبر جوانب متعددة من 
مقاومة للمعاناة، وكذلك الاغتراب المكاني، فضاااالا عن دراسااااة  يمنة معاناته النفسااااية كتجلي الذات المكسااااورة والمتيزمة وتجلي ال

الذاكرة وساااطوتها على الشااااعر عبر دراساااة حنينه إلى الماضاااي الواضاااح في قصاااائده، وبروز ثنائية الحاضااار الماضاااي في هذه 
الفنية والبناء الأساالوبي القصااائد، وصااولا إلى دراسااة البناء الفني في شااعر الشاااعر من جانب المنظور النفسااي وذلك في الصااور 

 والإيقاعي أيضا، وذلك كله عبر تناول مقاطع من شعر الشاعر من قصائده المختلفة، ودراستها دراسة تحليلية .
 منهجية البحث:

يستند البحث على المنهج الوصفي التحليلي الذي يقوم على ملاحظة الظاهرة ثم استقرائها واستنباطها في شعر أحد الشعراء )أو 
ذلك(، وذلك لتناولها عبر الوصااو والتحليل على وفق مقتضاايات الدراسااة، وعلى وفق ما تتطلبه عمليات التعمق في جانب  غير
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المنظور النفسااااي عند الشاااااعر، وفي جانب الدور الفني له في مقاطع من أشااااعاره المختارة، هذا الشاااااعر الذي انماز شااااعره عن 
 غيره بالتشبع العاطفي الشعوري.

 وم المنظور النفسيتمهيد: مفه
: إن المنظور النفسي يرتبى بالنفس الإنسانية بصورة مركزية ويقوم عليها وعلى الحواس والخلجات النفسية، والنفس هي في اللغة

يركز على الروح، الدم، الذات، والحسااااااااد،  من الجذر اللغوي )ن ف س(، وقد ورد هذا الجذر في لسااااااااان العرب بالمعاني ا تية:
أنفس" و"نفوس"، هو الروح التي بها حياة الجسااد، وتيتي بمعنى "ذات الشاايء وعينه" )جاء بنفسااه(، و"الن)ففس" )بفتح ويجمع على "

، مادة "نفس"(، وهو 2005)ابن منظور، للحسااااااد الفاء( هو ما يخرج من الجوف، وتسااااااتخدم "نفساااااات" للمرأة الحائ ، و"النفس" 
 بذلك مرتبى بالمشاعر فلا روح من دون مشاعر.

مِ، والجمع: أفنْفاسٌ،  وحُ، والريحُ الخارجةُ والداخلةُ من الأفنْوِ والفف ذاتُ الشاااااااااااااايءِ وجاء هذا الجذر في القاموس المحيى بمعنى الرُّ
يْنُه، والروحُ، والدمُ، والجمع: نُفُوسٌ وأفنْفُسٌ  تْ وعف لفدف تِ المرأةُ: وف ، ونففِساااااف َِيسااااااً، ونففِسف بالشااااايءِ: بفخِلف نُففسااااااءُ  فهي ، نففاساااااةً: صاااااارف نف

 ، مادة "نفس"(، والمعنى المراد في البحث هو الروح، وما تحمله من مشاعر.2005)الفيروز آبادي، 
يرتبى المنظور النفسي بالنفس، وهو في الشعر مرتبى بالمشاعر النفسية للشاعر؛ إذ يرع النقاد فيه مقاربة نقدية  في الاصطلاح:

ليات النفسية، العاطَية، واللاشعورية للشاعر، ويعتبر الشعر في هذا السياق نتاجاً مباشرًا وتحليلية تربى بين النص الشعري والعم
 لتجربة وجدانية حادة، أو وسيلة للتنَيس عن مكبوتات النفس والصراعات الداخلية.

 ثانيا: لمحة عن بدر شاكر السياب وشعره:
يَّاب ية جِيْكُور في عراقي شاعر ،(1964 - 1926) بدر شاكر السَّ ق، يعد من أشهر في جنوب العرا محافظة البصرة ولد في قرف

  (.218 -217 .، ص2009)يعقوب،  الأدب العربي في الحرالشعر  ، وأحد مؤسسيالقرن العشرين في شعراء الوطن العربي
توفيت ، وهي قرية صاغيرة تابعة لقضااء أبي الخصايب في محافظة البصارة، 1926وُلد بدر شااكر السايّاب في قرية جيكور عام 

وكان لوفاتها أعمق الأثر في حياته، أتمّ دروسااااااه الابتدائية (، 19 .، ص1978والدته عندما كان عمره ساااااات ساااااانوات )عباس، 
حيث  بغداد تابع فيها دروساااااااه ال انوية، ثم انتقل إلى العاصااااااامةباب ساااااااليمان(، وبعدها انتقل إلى مدينة البصااااااارة و ) مدرساااااااة في

وقضاااااااى سااااااانتين في تعلم الأدب العربي تتبّع ذوق وتحليل  اللغة العربيّة ، واختار لنفساااااااه تخصاااااااصبدار المعلمين العالية التحق
واسااااااتقصاااااااء؛ ثم التحق بفرع اللغة الإنجليزية. ومن خلال تلك الدراسااااااة أتيحت لهُ الفرصااااااة للاطلاع على الأدب الإنجليزي بكل 

، وفي تلك الأثناء عُرف 1948تخرّج السااايّاب من الجامعة عام ، لإتقانهِ العربية اللغة الإنكليزية تفرعاته، وصاااار متخصاااص في
القضااااااية  وفي ساااااابيل الاحتلال الإنكليزي، من العراق السااااااياسااااااية اليسااااااارية كما عُرف بنضاااااااله الوطني في ساااااابيل تحريربميوله 

، وبعد أن مارسها عدة أشهر فُصل منها بسبب ميوله الرمادي وبعد أن أُسندت إليه وظيفة التعليم للغة الإنكليزية في. الفلسطينية
كما عمل في بع  الوظائو  بغدادو  البصاااااارة ولمّا رُدّت إليه حريته اتجه نحو العمل الحر ما بين . السااااااجن السااااااياسااااااية وأودع
فيها )المصدر  ، وذلك عقب مظاهرات اشتركالكويت فإلى إيران ر إلى مغادرة بلاده والتوّجه إلىاضطُ  1952 ال انوية، وفي سنة

 .(20 .نفسه، ص
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ولكن الذي ، ديرية الاستيراد والتصديرووّزع وقته ما بين العمل الصحافي والوظيفة في م بغداد عاد الشاعر إلى 1954 وفي سنة
بل ظل يحنّ إلى قريته التي ولد فيها )جيكور(، وقد  (بغداد) يظهر من خلال سيرة السيّاب أنه لم يينس ولم يتكيّف في المدينة

لأنها عجزت أن  بغداد وأما السياب فإنه لم يستطع أن ينسجم مع :حيث قال إحسان عباس ديب الفلسطينيأشار إلى ذلك الأ
تمحو صورة جيكور أو تطمسها في نفسه )لأسباب متعددة( فالصراع بين جيكور وبغداد، جعل الصدمة مزمنة، حتى حين رجع 

تبعث السياب إلى جيكور ووجدها قد تغيرت لم يستطع أن يحب بغداد أو أن يينس إلى بيئتها، وظل يحلم أن جيكور لا بد أن 
 . (94. ص، 1978عباس، من خلال ذاته )

بدأت صحة السياب بالتدهور حيث بدأ يشعر ب قل في الحركة وأخذ الألم يزداد في أسفل ظهره، ثم  1961: ففي سنة وفاتهأما 
ت ظهرت بعد ذلك حالة الضمور في جسده وقدميه وتم تشحيصه بمرض التصلب الجانبي الضموري، وظل يتنقل بين بغداد وبيرو 

حيث قامت هذه  الكويت في دولة المستشفى الأميري  أخيراً ذهب إلى الكويت لتلقي العلاج في، وباريس ولندن للعلاج دون فائدة
عاماً ونُقل  38عن  1964كانون الأول عام  24المستشفى برعايته وأنفقت عليه خلال مدة علاجه. فتوفي بالمستشفى هناك في 

ة )جيكور( في يوم من أيام الشتاء الباردة الممطرة. وقد شيّعه عدد قليل من أهله وأبناء محلته، ج مانه إلى البصرة وعاد إلى قري
 .(21 .، ص1978ودفن في مقبرة الحسن البصري في الزبير )عباس، 

 أبرز خصائص شعره: 
بويب"، وغير ذلك الك ير من  لقد أك رف السياب من استعمال الألفاظ المكانية في قصائده م ل: "المدينة، البيت، النهر، السوق،

الألفاظ، فقد ظهر عنده المكان في تجسيدات موضوعية، وخيالية، وواقعية، وأك ر الأماكن حضورًا عند السياب هي جيكور، تلك 
التي وُلد وشبّ فيها، فكان لها نصيب الأسد من بين الأمكنة الحاضرة في شعره، وقد كان السياب على دراية كبيرة بكيَية خلق 

عر جديد يكون له فيه بصمته الخاصة التي تُشير إليه على تطاول الزمان، فخلق السياب لغة جديدة ركّبها من ألفاظ جديدة ش
(، كما برزت الألفاظ العامية الدارجة في شعره بعد أن 442، 441، 440. القيسي، د.ت، صعلى الشعر العربي عمومًا )

من م ل: شناشيل، وبلم، وخطيّة" ونحوها، أما في مسيلة التضاد فالشاعر قديمًا عني طوّعها وجعل دلالتها أوسع ممّا هي عليه، 
بالتقابل والتضاد من جانب اللفظ أك ر من المعنى، ولكنّ الشاعر المعاصر بدر شاكر السيّاب عُني بالتقابل والتضاد في الأمور 

.. أمّا الغزل فقد كان له حضور نظرًا لشعور السيّاب بحاجته الدائمة المعنوية الجوهرية للحياة م ل الوجود والعدم، والبقاء والفناء، .
 للحنان من الجميلات والحسناوات، كما برز حب الوطن في شعره إلى جانب حب النساء.

 ولو-أما الصورة الفنية في شعره فيُمكن ملاحظة نوعين من الصورة الفنية عنده، النوع الأول: هو الصورة البسيطة التي تحاكي 
صور الشعراء القدماء وتقوم على علاقات التشبيه والاستعارة. وال اني: الصورة الرمزية وهي الصورة التي ترتكز على  -قليلًا 

مجموعة رموز في القصيدة لتبرز للمتلقي الصورة الكلية كما تشكلت في لا شعور المبدع، كما برز التناص في شعره، إلى جانب 
ء المحدثين الذين برز الاغتراب في شعره؛ فهو شابّ ريفيّ خرج من قريته وهاجر إلى بغداد الاغتراب فهو من أك ر الشعرا

 (. 442، 441، 440. القيسي، د.ت، صالعاصمة، ولم يكن راضيًا عن ذلك )
 المبحث الأول: المعاناة النفسية

https://ar.wikipedia.org/wiki/1954
https://ar.wikipedia.org/wiki/1954
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%AD%D8%B3%D8%A7%D9%86_%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%AD%D8%B3%D8%A7%D9%86_%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%B4%D9%81%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%8A%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%B4%D9%81%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%8A%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%8A%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%8A%D8%AA
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اع فلا يمكن أن يكون إبداع أي شاااخص إن المعاناة النفساااية لها وقعها على الإنساااان وعلى كل الأصاااعدة وعلى كل أشاااكال الإبد
مهما اختلو نوع هذا الإبداع معزولا عن نفسيته وعن مشاعره وعن أحاسيسه فما بالك بالإنسان الشاعر مرهو العواطو فلا بد 

ا أن تتيثر قصااائده بنفساايته وعواطفه وأحاساايسااه على اختلاف هذه الأحاساايس والمشاااعر )فرح، حزن، ألم، معاناة، تيزّم(، وهو م
برز عند السااااياب فالمعانة النفسااااية عنده انعكساااات على نحو مباشاااار في قصااااائده على اختلاف أشااااكال هذه المعاناة، وتجلياتها، 

 وذلك على وفق ا تي.
 مطلب أول: تجلي الذات المكسورة والمأزومة:

ر ألم، ثم ما يلبث أن يتطور إلى إن الذات المكسورة تبرز في شعر السياب في ك ير من قصائده غير أن هذا البروز يبدأ بمشاع
 (298. ، ص1، ج2016حد التيزم والانكسار الذاتي الكلي، يقول بدر شاكر السياب: )السياب، 

 هذه الأغوار يغشاها خيال
 هذه الأغوار لا يسبرها إلا ملال
 تعكس الأمواج في شبه انطفاء
 لونه المهجور في الشى الكئيب

 في صباح ومساء
 في دروبوأساطير سكارع ... 

 في دروب أطفي الماضي مداها
 وطواها

 اتبعيني …فاتبعيني
الأغوار والشى ما هي إلا معادل موضوعي للذات المكسورة المتيلمة ولفظ الكئيب يعكس مشاعر الألم والكآبة، واختيار الأغوار 

اً محبوبا داخلا في حدود الخبرة " اسااااااااتعمال شاااااااايء ما اسااااااااتعمالا مجازيا لا يبلف غاياته إلا إذا كان ميلوف ليس مصااااااااادفة إذ إن
المعتادة ذات الجذور العميقة في النفس ، ولا بد أن تكون الارتباطات حول الشايء الجديد مساتقرة في اللاشاعور العام ")ناصاو، 

(، وهنااا الألفااة بااالمكااان ومحبتااه أدخلاات الأثر في طور عااالي القاادرة وأدخلاات المشااااااااااااااااعر في درجااات غير 191. ، ص1981
تعكس الأمواج في شاابه انطفاء( والإسااناد إلى الانطفاء ما هو إلا انعكاس لانطفاء اسااتعمال الأمواج ضاامن التركيب )مساابوقة، و 

المشااااعر إنه صااادع للكآبة وكين تناسااابا تاما على أسااااس المشااااعر الكئيبة حدل هذه المشااااعر التي تطورت إلى حد الانكساااار 
( في 77. لطباق الذي يقوم على جمع اللفظ وضااااااااااااااده )عتيق، د.ت.، صالذاتي عبر جعل الكآبة متواصاااااااااااااالة لا تنقطع عبر ا

السااااطر الشااااعري )في صااااباح ومساااااء( فهذا الطباق أدع وظيفة جمالية دلالية في الوقت ذاته؛ فيطلق دلالة التتابعية والتواصاااالية 
لفظا طبيعيا مع ألفاظ طبيعية للكآبة بما يجعلها تبلف درجة الانكساااااااااااااار الذاتي، وأدع حيوية لغوية عبر ربى الأغوار بوصااااااااااااافها 

أخرع بما يجعل الانسااجام متحققا ليس فقى على ساابيل المشاااعر وإنما على ساابيل البناء اللغوي الفني ضاامن آلياته البائنة إذ إن 
، 2012يعني ا ليات النصااية البائنة والمخَية والتي تجعل النص أو الخطاب مفهومًا وواضااحًا ويمكن تيويله)السااعيد، الانسااجام 
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( ، ليدخل البناء الشااااعوري المنكساااار في صاااالب تفعيل الانكسااااار الذاتي على مسااااتوع البناء النصااااي الذي عبر بصااااورة 110ص
 واضحة عن الانكسار الذاتي عبر صورة الأغوار المنكسرة التي م لت المعادل الموضوعي لهذه الذات.

 مطلب ثاني: تجلي مقاومة المعاناة:
 (247، ص2، ج2016)السياب،  شعورية مقاومة ترف  الاستسلام، ويبرز ذلك في قول السياب:تبرز أمام الانكسار دفقات 

 تعرب الكروم والجداول انطفين والحَيف
 يموت في ذرع النخيل والدروب

 بصمتها انتظار
 كحل عينيك سواد نار

 تشب من قلبك من براعم النهود
 يهتو بي إذا نظرت: أنت في استعار

 روديا أيها البركان من و 
 أواه لو أشدّ عينيك إلى النهار

 إلى غد فوق دمي يحوم
 أي سماء أشعلتها رعشة النجوم

تعرب الكروم والجداول ( يحيل إلى دفقة شااعورية عالية في مواجهة الانطفاء في التركيب ) يا أيها البركان من ورودإن التركيب )
غد فوق دمي يحوم( يوحي بالقوة أيضاااااا فيتفاعل مع اختيار انطفين( في الساااااطر الشاااااعري الأول، وفعل الشاااااد في التركيب )إلى 

لفظ البركان الذي يحيل إلى دلالات عالية ضاااااااامن الإطلاق الشااااااااعوري عبر قدرته الذاتية على التعبير إذ إن لكل لفظ قدرة ذاتية 
( وهي رمز المقااومة ( غير أن قدرته هناا هي عبر ارتبااطه باللفظ اللاحق )الورود65. ، ص1989على التعبير)عباد الباديع، 

(، وهنا الاقتران بلفظ 57. ، ص1997فاااااااااااااااا " ييمة اللفظ الرئيسة أو الفعلية هي عند اقترانه بسواه من الألفاظ ")عبد البديع، هنا 
أي الورود هو ما أطلق أهمية اللفظ ضمن إحدال نقلة في الإطلاق الشعوري إلى أعلى الدرجات، واللفظ )أشعلتها( في التركيب )

سماء أشعلتها رعشة النجوم( يتوافق ولفظ البركان ضمن التوافق في الحقل الدلالي المعجمي، وضمن الإطلاق الشعوري العالي 
القوة في مواجهة الانكساااااااااااااااار ليفعّل الشااااااااااااااااعر الألفاظ والقدرات اللفظية كلها في التعبير عن المقاومة والر بة بالمقاومة وعدم 

انعكساااااات على النص على نحو واضااااااح، وهو يتوافق مع الفعل )كحل عينيك سااااااواد النار( ففعل  الاسااااااتساااااالام، هذه الر بة التي
الكحل مرتبى بالساالوك العام وإسااناده إلى سااواد النار من شااينه التوافق مع الفعل العام السااائد ضاامن توافقية الصااورة مع المجتمع 

(، وهنا الإطلاق الشااااااااعوري الكلي في مواجهة 243. ، ص2008وأن الساااااااالوك برمته متعل)م من البيئة)بطرس، واسااااااااتقائها منه، 
الانكساااار يعتمد على تفاعل هذه الصاااورة مع التركيب المحوري الشاااعوري في النص )يا أيها البركان من ورود( ومع فعل الحوم، 

بالنار ضمن التركيب أي سماء أشعلتها رعشة النجوم( فالاشتعال مرتبى بالبركان دلاليا، وكذلك ومع الصورة في السطر الأخير )
 )كحل عينيك بسواد النار( ضمن الحقل الدلالي الموحد.

 المطلب ثالث: تجلي الاغتراب على أنه من صور المعاناة النفسية:
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ويتجلى الاغتراب في أك ر من موقع من مواقع ديوان الشااعر، ليكون انعكاس هذا الشاعور على الألفاظ والتراكيب واضاحا، ومن 
 (250. ، ص2، ج2016اب، )السي ذلك قوله:

 ما أخيب الموتى تغير كل شيء كل باق
 مما أطل على الحياة لأنهم كانوا كواه 

 أم مات ما عرفوه إذ ماتوا فليس سوع رؤاه 
 فتكبدوا ألم الفراقِ 

 ألم التغرّبِ مرتين فيا ضفاف النهر يا أمواجه ومحاره
 ماذا تبقى فيك من أمس الهوع؟

 الدوح أسلم للبلى ورقاته
 وهي التي سمعت لديك حواره

.... 
 يا ليت لي شفة فتل م أو يدا فتمسّ ماءك

 إني لأك ر من غريبٍ غربة وأشد حيرة
 لم يبق فيك سوع الزمان وليس مما فيك قطره
 من ماء أمس كين فجرك عاد قبل غد مساءك

هي جملة من الانفعالات التي تكون لها تبرز في الأسطر الشعرية السابقة جملة من الانفعالات، وبما أن العواطو والأحاسيس 
القدرة على نقل الصاااااااااااورة الحقيقية لمشااااااااااااعرنا إلى ا خرين تتميز بكونها لا إرادية في الغالب وتؤدي إلى اساااااااااااتجابات لا إرادية 

فظ (، وهنا يتجلى صدق العاطفة ضمن هذه الانفعالات للشاعر عبر ألفاظ محددة منها ل31للمواقو المختلفة)أمين، د.ت.، ص
)ألم( المساااااااند إلى لفظ )الفراق(، ثم يتكرر لفظ ألم مساااااااندا إلى لفظ )التغرب( في التركيب )ألم التغرّب(، فتتجلى مشااااااااعر الغربة 
وتطفو إلى الساااطح لا إراديا، ولعل تكرار لفظ الغربة في الأساااطر اللاحقة يكشاااو عن تطبع شاااخصاااية الشااااعر بمشااااعر الغربة 

غريب في الوطن فالتركيب )إني لأك ر من غريبٍ غربة وأشد حيرة( فلفظ أك ر يحيل إلى تطبع  حتى لكينه بدأ يشعر بينه إنسان
. كامل بهذا الشاااعور حتى أصااابح جزءا من شاااخصااايته ، وبما أن " الأديب مشااادود إلى شاااخصااايته دائما " )الدروبي، د.ت.، ص

الصااارفية التفضااايلية )أك ر( لتصااابح المعاناة  ( فإن هذه الشاااخصاااية المتطبعة بهذا الشاااعور وراء هذا التكرار ضااامن الصااايغة92
النفساااااية هنا جزءا من شاااااخصاااااية الشااااااعر ضااااامن التجلي في اللغة الشاااااعرية، والدليل التركيب )لم يبق فيك ساااااوع الزمان( فهذا 

ق بعد هذا التركيب إنما يعود إلى الشااااااعر )وإن بدا أنه يعود إلى غيره( فهو في حقيقة الأمر يعبر عن ذاته وعن معاناته، فلم يب
الشاااعور بالغربة الدائمة التي غدت جزءا من كيان الشااااعر ساااوع الزمان الذي يساااير من دون أي إحسااااس بالساااعادة من جانبه، 
لتغدو الأسطر الشعرية هنا معبرة عن معاناة نفسية كبيرة من جراء شعور كبير بالغربة تجلى عبر تكرار الألفاظ من جانب وعبر 

الصاايف الصاارفية من جانب آخر؛ إذ للصاايف الصاارفية دورها في البناء المعنوي النحوي غير المنفصاال  الارتكاز على التفاعل مع
(، ليغدو التفاعل بين الألفاظ وصيغها الصرفية والتراكيب أيضا، 168. ، ص2000عن المعنى النصي السياقي)عبد اللطيف، 
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من جراء شااعور عالي المسااتوع بالغربة في الوطن يعيشااه  وأساالوب التكرار جزءا من انعكاس شااخصااية متشاابعة بالمعاناة النفسااية
 الشاعر .

 المبحث الثاني: هيمنة الذاكرة وسطوتها
إن  يمنة الذاكرة وساااااطوتها على الشااااااعر ينعكس في بناء لغته الشاااااعرية، هذا الانعكاس الذي تجلى بالارتداد إلى الماضاااااي في 

ة نفساااااية في الحاضااااار يعيشاااااها، كما بدا في تجلي ثنائية الماضاااااي في ك ير من قصاااااائده، فبرز الحنين إلى الماضاااااي أمام معانا
 مواجهة الحاضر نظرا لمشاعر الألم في الحاضر، كما برزت أزمة الهوية، وذلك على وفق ا تي.

 المطلب أول: الحنين إلى الماضي
وفر في الحاضاار الأليم، يقول تبرز مشاااعر الحنين إلى الماضااي عند السااياب في قصااائد ك يرة، فيرع في الماضااي فرحا غير مت

 (319، ص1، ج2016)السياب،  السياب في قصيدة )في ليالي الخريف( مصرحا صراحة بالحنين إلى الماضي:
 في ليالي الخريف

 في ليالي الخريف الحزين
 الحنين علىحين يطغى 

 كالضباب ال قيل
 في زوايا الطريق

 في زوايا الطريق الطويل
 العميقحين أخلو وهذا السكون 

 توقد الذكريات
 بابتساماتك الشاحبات

 كل أضواء ذاك الطريق البعيد
 حيث كان اللقاء

 في سكون المساء
 هل يعود الهوع من جديد؟

 عاهديني إذا عاد.. يا للعذاب
 عاهديني ومرت بقايا رياح

 بالوريقات في حيرة واكتئاب
 ثم تهوي حيال السراج الحزين

 انتهينا.. أما تذكرين؟
 . وجاء الصباحانتهينا.

 يسكب النور فوق ارتخاء الشفاه
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 وانحلال العناق الطويل
 أين آلام الرحيل؟

 أين لا لست أنساك وا حسرتاه؟
فالتركيب )حين يطغى على الحنين( يعكس مشااااااعر الحنين التي تجتاح الشااااااعر وتسااااايطر على كيانه، والتركيب )هذا الساااااكون 

كين مشااااااعر الساااااكون حركت مشااااااعر الحنين عند الشااااااعر، والدليل إتباعه بالتركيب العميق( الذي يعد تركيبا شاااااعوريا بامتياز ف
)توقد الذكريات( فالذكريات جزء من تحرك مشااااااااعر الحنين ليغدو البناء التركيبي لشساااااااطر الشاااااااعرية صااااااادع لمشااااااااعر الحنين 

ابتسااااماتك الشااااحبات( يجعل الماضااي والارتداد الشاااعوري الكلي إلى الماضاااي، والربى بين الماضاااي والابتساااامات في التركيب )ب
فرحا أمام الحاضاااار الحزين، إنها مشاااااعر فرح باللقاء، لييتي التركيب الاسااااتفهامي )هل يعود الهوع من جديد؟( حاملا في ثناياه 

(، لييتي 98. ، ص2009دلالة ساااايايية بلا ية تنطوي على مشاااااعر عاطَية جياشااااة تجتاح الشاااااعر هي دلالة التمني )عتيق، 
ب الأمر في التركيب )عاهديني إذا عاد.. يا للعذاب( نتيجة في  المشاااعر وفي  الحنين إلى تلك العودة ثم ييتي أساالوب أساالو 

الاساااتفهام )أما تذكرين؟( لحمل الطرف ال اني على الانتقال إلى الماضاااي أيضاااا، وهو في حقيقة الأمر يهدف إلى حمل المتلقي 
( من شااااااينها 102. ، ص2009ساااااايايية لأساااااالوب الاسااااااتفهام وهي دلالة الإنكار )عتيق، إلى الانتقال إلى الماضااااااي، والدلالة ال

تفعيل العودة إلى الماضاااااي من قبل الطرف ال اني والحث الضااااامني للمتلقي على العودة فالمشااااااعر جياشاااااة والحنين والتوق إلى 
ك وا حساارتاه؟( فتيكيد عدم النساايان يحيل الماضااي في أشااده عند الشاااعر والدليل التركيب في السااطر الأخير )أين لا لساات أنسااا

إلى ثبات مشااااعر الحنين، واللفظ )واحسااارتاه( يدل على تحسااار الشااااعر على الأيام الماضاااية، ويدل على الألم والمعاناة النفساااية 
 التي يعيشها في الحاضر، فالحاضر أليم مما دفعه إلى ت بيت الماضي وبقائه في ذاكرته.

لماضاااااااي في البناء الشاااااااعري بنتيجة مشااااااااعر الحنين الجياشاااااااة، فحدل اساااااااتدعاء للذكريات على نحو لقد حدل ارتداد تام إلى ا
( إلا أنها هنا )أي الذاكرة في 54. ، ص2000شاااامولي، وإن كانت الذاكرة في الحلم أشاااامل من الذاكرة في حالة اليقظة )فرويد، 

بما ساامح بحدول حالة ارتداد تامة إلى الماضااي، حدل  حالة اليقظة( بدت قوية ومساايطرة على البناء النصااي الشااعري للشاااعر،
معها تفاعل شااعوري نفسااي من قبل المتلقي  فحالة الارتداد في النص على هذا النحو الشاامولي أحدثت التيثير الفني في المتلقي 

لشاااعر بما جعله يرتد على النحو الذي تركز هذا التيثير في عواطفه ومشاااعره فحدل تفاعل تام مع الشاااعر ومع حالة الارتداد ل
معه لتخيل تلك الحقبة السعيدة، فالتعاطو مع هذه المشاعر عند الشاعر من قبل المتلقي ما هو إلا نتيجة لَي  هذه المشاعر 
في النص الذي تجلى في التراكيب السااااابقة، والبناء اللفظي المتوازن الذي ساااامح بعدم حدول أي اضااااطراب أو تناق  أو تنافر 

ركيبي ضااااامن عملية الارتداد وانعكاسااااااتها اللغوية إذ اشاااااتري النقاد والبلاغيون خلو النص الشاااااعري من أي تنافر أو في البناء الت
(، وهو ما نجده هنا على الرغم من وجود انتقال إلى 114. ، ص1992غرابة لفظية لتحقيق الجمالية الفنية )خفاجي وآخرون، 

قال جاء منظما، وبعيدا عن أي اضطراب أو تنافر في الاختيارات اللفظية أو الماضي ضمن سيطرة مشاعر الحنين، إلا أن الانت
 الأبنية التركيبية التي جاءت متوازنة، ومحققة للانسجام ضمن البناء الشعوري الموضوعي الكلي.
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 المطلب الثاني: الثنائيات الضدية )الماضي/ الحاضر(:
الفنية الشاااااعرية عموما عبر قدرتها على تحقيق الحركية النصاااااية، والحيوية وتبرز ال نائيات الضااااادية على أنها عامل من عوامل 

(، إلا أن لهذه ال نائيات عموما دوافع نفسااااااااية، وأبعاد عاطَية شااااااااعورية عند الشاااااااااعر عموما، 7. ، ص2009اللغوية )الديوب، 
ذكريات والماضااااي، يقول الشاااااعر وعند السااااياب خصااااوصااااا، إذ تعكس ساااايطرة الذاكرة عنده وسااااطوتها ورغبته في الارتداد إلى ال

 (231.، ص2، ج2016ضمن تجلي ثنائية الحاضر الماضي: )السياب، 
 أين كلُّ ذاك؟… طفولتي، صباي، أين 

 أين حياة لا يحدُّ من طريقها الطويل سور
 كشر عن بو)ابة كيعين الشباك

 تفضي إلى القبور؟
 والكون بالحياة ينب : المياه والصخور

 ال والحديد وذرة الغبار والنم
 :وكل لحن، كل موسمٍ، جديد

 الحرل والبذار والزهور،
 وكل ضاحك فمن فؤاده، وكل ناطق فمن فؤاده،

 وكل نائح فمن فؤاده. والأرض لا تدور،
 .والشمس، إذ تغيب، تستريح كالصغير في رقاده
 والمرء لا يموت إن لم يفترسه في الظلام ذيبْ،

 أو يختطفه مارد، والمرء لا يشيب
أين كلُّ ذاك؟(، … ( )طفولتي، صااااباي، أين 102. ، ص2009افتتاح النص بالتركيب الاسااااتفهامي بدلالة الاسااااتنكار )عتيق، 

)أين حياة لا يحدُّ من طريقها الطويل سااااور؟( واسااااتحضااااار الطفولة، والصاااابا وإسااااناده إلى لفظ )حياة( في التركيب الاسااااتفهامي 
والارتداد إليها في مواجهة الحاضر الأليم فلفظ القبور في التركيب )تفضي إلى القبور؟(،  ال اني من شينه الإحالة إلى هذه الحياة

يحيل إلى الواقع وهو رمز للواقع واختيار هذا اللفظ يم ل ذروة الشعور بالألم ضمن هذا الواقع إذ يرع سيغمون فرويد بوجود فكر 
فكر اللاشاااااعوري كان وراء هذا اللفظ المشااااابع بالطاقة العاطَية (، وهنا ال16. ، ص1980لا شاااااعوري وإرادة لا شاااااعورية)فرويد، 

المتيلمة والموازي لأسلوبين استفهاميين إنكاريين يحيلان إلى مرحلتين متباينتين في الماضي مرحلة الطفولة ومرحلة الصبا لتكون 
لأليم لتيتي ألفاظ الطبيعة ) المياه بذلك كلا المرحلتين )في الماضااي( أفضاال من المرحلة الحالية )الحاضاار( ومواجهة للحاضاار ا

والصاااااخور، الحرل والبذار والزهور، لتحيل إلى الحياة )الماضاااااي( في مواجهة )القبور: الحاضااااار( ولا سااااايما لفظ البذار فهو من 
، مادة "بذر"(، 2005الألفاظ النشااااااااااااااطة التي تقو في مواجهة الموت فهو يحيل إلى الحياة مباشاااااااااااااارة عبر دلالته )ابن منظور، 

واختيار هذا اللفظ يطلق الفنية الأدبية إلى أعلى المسااااااتويات عبر تفعيل ال نائية الضاااااادية والحركية النصااااااية التي تؤديها ضاااااامن 
إن اختيار الألفاظ الملائمة ضااامن المكان الساااياقي الملائم من شاااينه تفعيل الإطلاق السااايطرة الشاااعورية العاطَية على النص إذ 
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(، وهنااا الإطلاق مرتكز على الادفقااة الشااااااااااااااعورياة العاااطَيااة المتاايلماة 234. ووارين، د.ت.، ص الفني في النص الأدبي )ويليااك
( فغياب والشاااامس، إذ تغيب، تسااااتريح كالصااااغير في رقادهللشاااااعر، لتبرز ذروة ال نائية ضاااامن تجليها في سااااطر شااااعري واحد )

ح كالصاااااغير هي رمز للحياة وعودتها الشااااامس رمز لإطلاق الظلام )الموت: الحاضااااار(، والاساااااتراحة ضااااامن التصاااااوير: تساااااتري
 فالاستراحة تعني العودة؛ أي عودة الحياة.

ليتم التيكيد على الارتداد إلى الماضااااي، والغلبة للماضااااي في السااااطر الشااااعري التالي )والمرء لا يموت إن لم يفترسااااه في الظلام 
 ر والذكريات هي المنتصرة(.ذيبْ( فالموت غير متحقق والحياة )العودة إلى الماضي على الأقل في المشاع

 الفني في شعر الشاعر من جانب المنظور النفسي ءالثالث: البناالمبحث 
إن البناء الفني يمكن تيويله من جانب المنظور النفسااي، وعند السااياب يؤول بالضاارورة من جانب المنظور النفسااي؛ فهو شاااعر 

ارتبى بالمشاااعر الأليمة عنده، ويبدو ذلك في أك ر من جانب، وذلك على الألم والمعاناة النفسااية بامتياز، وبناؤه الشااعري عموما 
 النحو ا تي.

 المطلب الأول: على مستوى الصور الفنية بأنواعها
(، والكلام عموما نابع من المشاااااااااااااااعر، ولذلك يمكن 25. ، ص1995إن الصااااااااااااااورة الفنية عموما " طريقة في الكلام " )مورو، 

ا شاااااعوريا أو عاطَيا نابعا من شاااااعور أو لاشاااااعور المبدع )ألشااااااعر هنا(، ليكون البناء الفني والحال اعتبار الصاااااورة الفنية تركيب
 كذلك عند السااياب )بوصاافه شاااعرا عاطَيا( مرتبطا بشااعوره المباشاارة ونابعا منه، ويتجلى ذلك بقوله ضاامن صااراع الحياة الموت:

 (301. ، ص1، ج2016)السياب، 
 ويُطفِئ الغد في خيالي         الداءُ يُ لِجُ راحتي)     

 ويشلُّ أنفاسي، ويُطْا           الِقها كينفاسِ الذبالِ 
والِ   تهتزُّ في رئتفين ير             قُص فيهما شبفح الز)

عالِ  مِ والسُّ  مشدودتفين إلى ظلا            مِ القبر بالد)
تاه؟! كذا أمو           تُ؟ كما يجوُّ ندع   الصباحِ؟وا حسرف

 ما كاد يلمع بين أفْا            اوفافِ الزنابق والأقاحِي
 فتضوعُ أنفاسُ الربيا            اعِ تهزُّ أفياءف الدوالي
فقُ الجناحِ  ى في الهوا          ءِ كينه خف  !حتى تلاشف

 كم ليلةٍ ناديتُ باسْا             امِكف أيها الموت الرهيبُ 
 قُ علي) إن مال الغروبُ        ووددتُ لا طلع الشرو   

(، )ويُطفِئ الغد في خيالي( فيشاااااابه الغد بالمصااااااباح واللازم  إن البناء في الأسااااااطر الأولى بناء تصااااااويري فني )الداءُ يُ لِجُ راحتي)
حق ) (، ليتم التفاعل مع الصاااورة في التركيب اللا176. ، ص1985يُطفئ ضااامن الاساااتعارة المكنية التي تتطلب لازما)عتيق، 

ويشلُّ أنفاسي، ويُطْااااااااا  ااااااااالِقها كينفاسِ الذبالِ(فصورة شلل الأنفاس، وتشبيهها بينفاس الذبال من شينها تغذية صورة الداء، وصورة 
الانطفاء ضاااامن ساااايطرة مشاااااعر الألم والمعاناة )الموت(، لتواصاااال مشاااااعر الألم ساااايطرتها على البناء الفني في اللغة الشااااعرية 
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والِ( فشبح الزوال تصريح مباشر بالموت وكان الشاعر يحس بالمنية تقترب، لتبدأ صور )تهتزُّ في رئتفين ي ر قُص فيهما شبفح الز)
الحياة بالطفو إلى السطح متيثرة بمشاعر التفاؤل عبر استعمال ألفاظ الطبيعة التي تطلق الحياة في مواجهة الموت )ما كاد يلمع 

وذلك ضمن رة أنفاس الربيع وتشبيهه بالإنسان من شينها بث الحياة على نطاق واسع بين أفْااااااااااااااا اااااااااااااااوفافِ الزنابق والأقاحِي( وصو 
(، فالربيع رمز 87. ، ص1998)القضااماني وإبرا يم، إنضاااج الفكرة الأولية الخام لشسااطر وتصااويرها، وهنا تكمن براعة المبدعة

ة "ربع"( ليتم إطلاق مشاعر الحياة على نحو قوي أمام ، ماد2005للحياة عبر ارتباطه دلاليا بنمو البراعم وتفتحها )ابن منظور، 
ساايطرة الموت بصااور خيالية متعددة ومضاامنة في صااورة واحدة )صااورة الربيع( بالارتكاز على الخيال الذي يعد من ركائز اللغة 

لجمالية )عصااافور، الشاااعرية قديما وحدي ا ومن شاااروطها فهو شاااري عند ك ير من النقاد قديما وحدي ا من شاااروي اللغة الشاااعرية ا
(،  وصااورة تشاابيه تلاشااي الهوع بخفق الجناح في التراكيب التالية من شااينها تعزيز الإطلاق الخيالي الناجم 191. ، ص1995

عن دفقة شااااااعورية حياتية أمام تفشااااااي مشاااااااعر الموت التي تعود إلى الظهور في مشااااااهد يعكس الصااااااراع الداخلي الذي يعيشااااااه 
لرهيبُ( تصاااريح مباشااار بالموت وإشاااارة شاااعورية مباشااارة بطفو المشااااعر المرتبطة به فلفظ العمل الشااااعر فصاااورة )أيها الموت ا

(، وهنا 171. ، ص2021الأدبي على وفق لوتمان منظومة إشارات، وهذه الإشارات تحمل في جوهرها رموزا جمالية )البيطار، 
لا طلع الشااااارو  قُ علي) إن مال الغروبُ( القائمة على  الإشاااااارة شاااااعورية ومعززة بالر بة في الأساااااطر الشاااااعرية التالية )ووددتُ 

، 2005ال نائية مباشاااارة، والتصااااريح ضاااامنها بغلبة مشاااااعر الموت عبر لفظ الود )وددت( الذي يحمل دلالة الر بة)ابن منظور، 
 مادة "ودد"(.

مام هذه الصااراع الشااعوري يبرز صااراع لتتصااارع الصااور الفنية على نحو متتابع بين مشاااعر الألم والمعاناة، ومشاااعر التفاؤل، وا
 ثنائية الحياة والموت ضمن البناء الفني الشعري في النص، وتبرز حيوية الصور أمام تضادها وتواصلها على النحو الفاعل.

 المطلب الثاني: على مستوى البناء الأسلوبي
ن كانت اللغة الشااااعرية هي لغة المجاوزة )كوين، ولا يقل البناء الأساااالوبي أهمية في الجانب الفني الشااااعري عن الصااااور الفنية وإ

( فالجانب البنائي الأساالوبي عبر الرونق الذي يضااَيه من شااينه إثارة مشاااعر المتلقي وإطلاق شااعور اللذة في 154، ص1990
ى جمالية (، وتتجل136. ، ص1984التلقي الشعري وهي من شروي اللغة الشعرية لتحقق الجمالية والفنية الأدبية )عبد العزيز، 

البناء الأساالوبي عند السااياب عبر ارتباطه المباشاار بالمشاااعر النفسااية الجياشااة عنده، وتضااارب هذه المشاااعر على النحو الذي 
 (169. ، ص2، ج2016)السياب،  يعكس الأزمة الداخلية التي يعيشها، يقول:

 ضوء الأصيل يغيم كالحلم الكئيب على القبور
 ما بهتت شموعواهٍ كما ابتسم اليتامى أو ك

 في غيهب الذكرع يهوم ظلهن على دموع
 والمدرج النائي تهب عليه أسراب الطيور

 كالعاصفات السود كالأشباح في بيت قديم
 برزت لترعب ساكنيه
 من غرفة ظلماء فيه
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 وت اءب الطلل البعيد يحدق الليل البهيم
 من بابه الأعمى ومن شباكه الخرب البليد

 والجو يملؤه النعيب
 فتردد الصحراء في ييس وأعوال رتيب

 أصداءه المتلاشيات
وصورة الحلم الكئيب مردفة بلفظ القبور في المطلع من شينها عكس مشاعر الألم المطلقة على نحو واسع )ضوء الأصيل يغيم 

الشااااااااااااعوري المتيلم كالحلم الكئيب على القبور( فلفظ الكئيب ضاااااااااااامن الصااااااااااااورة يتفاعل مع لفظ القبور الذي يم ل ذروة الإطلاق 
والمتيزم ليحدل إطلاق خيالي مصااااحب لقطلاق الشاااعوري لتخيل مدع الألم الذي يعانيه الشااااعر، والتخييل محوري هنا ضااامن 

(، 123. ، ص1984الجمال الفني فهو أيضا من شروي اللغة الشعرية عند النقاد القدماء والمحدثين على السواء )عبد العزيز، 
لسااطر الشااعري التالي تتفاعل شااعوريا مع الصااورة السااابقة وتساااندها في الإطلاق الشااعوري، كما تدخل وصااورة بهتت شااموع في ا

وهي قائمة على في صاااااااااالب البناء الفني الجمالي عبر تحقيق عامل الوحدة العضااااااااااوية الكلية في النص من الجانب الشااااااااااعوري 
(، وهنا الجانب الشعوري أك ر بروزا عبر مؤازرة 275. ، ص1992اتجاهين متلازمين وحدة الموضوع ووحدة المشاعر )فيدوح، 

الصاااورة للصاااورة الساااابقة شاااعوريا وضااامن بناء أسااالوبي فني ينضاااح رونقا فانطفاء الشاااموع يم ل زوال النور وهو أسااالوب يعكس 
فيعتمد ))الانتقال إلى حالة الظلام والبناء الأسااااااااااالوبي هنا يرتكز على الرمز بالدرجة الأولى وهو من سااااااااااامات الشاااااااااااعر الحديث 

، ثم على الحركة الخيالية بالدرجة ال انية، وكلاهما  (8. ، ص1984الشااااااااعر الإيحاء بالمعنى من دون التصاااااااريح)فتوح أحمد، 
يهوم ظلهن على دموع( فيم ل متلازمان والمشاعر الجياشة للشاعر، لييتي لفظ الدموع ضمن بناء أسلوبي عالي القدرة التيثيرية )

والحزن التي يعانيها الشااااعر، هذه المشااااعر التي تواصااال امتداداها في الأبنية التركيبية اللاحقة: )والمدرج  امتدادا لمشااااعر الألم
النائي تهب عليه أساااااااااااااراب الطيور( فلفظ النائي ما هو إلا انعكاس لمشااااااااااااااعر الألم والحزن ولفظ النون ضااااااااااااامنه يم ل انعكاس 

هنا إيقاع داخلي قائم على نغم الحروف( فحرف النون " من أصاااااااااالح المشاااااااااااعر على الإيقاع والضاااااااااابى الإيقاعي الحزين )وهو 
(، ونلحظ أنه قلما يخلو ساااطر من الأساااطر 158. ، ص1998الأصاااوات قاطبة للتعبير عن مشااااعر الألم والخشاااوع " )عباس، 

اعي والإيقاعي عموما، الشااعرية من هذا الحرف مما يعكس ساايطرة المشاااعر المتيلمة على البناء الأساالوبي التركيبي والبناء الإيق
وييتي التركيب الأساااالوبي القائم على إطلاق طاقة اللون الأسااااود )كالعاصاااافات السااااود كالأشااااباح في بيت قديم(، ولفظ الأشااااباح 
بالتفاعل مع اللون الأسااااود يعكس مدع التيزم النفسااااي فصااااورة الأشااااباح تحيل إلى التيزم الشااااعوري المطلق والذي بلف حدود دمج 

ال، ولفظ البهيم ضااامن التركيب )يحدق الليل البهيم( تعكس مدع الظلمة الشاااعورية ضااامن التيزم الشاااعوري الذي ألقى الواقع بالخي
بظلاله على النص وعلى البناء الأساالوبي الفني فيه، لييتي التركيب )فتردد الصااحراء في ييس واعوال رتيب( كاشاافا عن مشاااعر 

 الذي وصلت إليه نفسية الشاعر.الييس إلى جانب الألم بما يوحي بمدع التيزم 
 الخاتمة:

 بعد هذه الدراسة التحليلية للمنظور النفسي وأثره في شعر بدر شاكر السياب يمكن استعراض النتائج ا تية:
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اااا تجلت المعاناة النفسية للشاعر بدر شاكر السياب في قصائده عموماً عبر تجلي الذات المكسورة الميزومة وذلك عبر ألفاظ 
 معينة، وأبنية تركيبية أطلق مشاعر الألم التي تطورت لاحقا في النص نفسه إلى درجة الأزمة النفسية.

ااااا لم يقتصر تجلي المعاناة النفسية على بروزها في النص عند الشاعر على نحو واضح، وصريح في بع  الأحيان، بل برز 
 ت هي الأخرع في النص عبر ألفاظ وتراكيب عكست قوة الإرادة للشاعر.الضد لها، فبرزت المقاومة؛ مقاومة المعاناة التي انعكس

اااا برز الاغتراب المكاني كيحد أوجه المعاناة النفسية للشاعر إذ عكس مشاعر ألم تجسدت على مدار بعد القصائد، موضحا 
 الشاعر أسباب الاغتراب في بع  القصائد، وأوجه الألم الذي يعانيه من جرائه.

 يمنة الذاكرة للشاعر وسطوتها على النص عنده ليرتد الشاعر إلى الماضي ضمن مشاعر الحنين إليه أمام حاضر  ااااا برزت
مشبع بمشاعر الألم والأسى، لتبرز في بع  القصائد ثنائية ضدية )الحاضر الماضي( وتسيطر على النص ضمن سيطرة 

 شعورية تامة.
بناء اللغوي الفني لقصائد الشاعر عبر صور تنضح قوة شعورية وتدعم الإطلاق اااا انعكس جانب المنظور النفسي فنيا على ال

الشعوري عبر امتداد الصورة ذاتها، وعبر مؤازرتها من قبل صور أخرع، ليعكس تتالي الصور الشعورية على اختلاف أنواعها 
 بناء الصور في بع  الأحيان. مشاعر الألم المتواصلة هذه المشاعر التي بلغت حد التيزم ضمن التصوير وضمن طريقة

ااااا برز البناء الأسلوبي كيحد أوجه انعكاس المنظور النفسي والمشاعر النفسية للشاعر والعواطو على فنية النص وجماليته، 
 ليعكس استعماله لبع  الأساليب وطريقة بناء بع  التراكيب الشعورية مدع سيطرة المشاعر المتيلمة على طريقة البناء اللغوي 

 الفني.
اااا تجلت الوحدة الشعورية ضمن سيطرة عاطفة الشاعر على البناء الفني الشعري لتشكل إحدع ركائز الجمالية الفنية للغة الشعرية 

 عبر دخولها في صلب الوحدة العضوية النصية في جانبها الشعوري.
الجانب الفني ضمن المنظور النفسي فشكل ركيزة من اااا برز الاختيار اللفظي النابع من المشاعر الداخلية للشاعر كيحد أدوات 

 ركائز تحقيق عامل الانسجام في البناء الفني اللغوي الشعري ضمن البناء الشعوري والسيطرة الشعورية. 
 اااا برز العامل الإيقاعي والضبى الإيقاعي كيحد مؤثرات المنظور النفسي الفنية في قصائد الشاعر ليتم اختيار حروف ذات نغم

 منكسر بما يتلاءم ودرجة الألم التي بلغها الشاعر، وانعكاسها في البناء النصي عموما.
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